330 sDionysos-Dithyramben:

Henkel, Arthur und Schine, Albrecht (Hg.): Emblemata: Handbuch zur Sinnbildkunst des
XVL und XVIL Jahrhunderss, Taschenavsgabe, Stuttgart 1996,

Platon: Werke in acht Binden Griechisch und Deutsch. Fiinfter Band, »Phaidros:. »Parmenides,
+Bricfes. Deutsche Ubersetzung von Friedrich Schleiermacher und Dietrich Kurz. Hg. von
Gunter Eigler. Darmstadt *1990.

Podach, Erich E: Friedrich Nietzsches Werke des Zusammenbruchs. Heidelberg 1961,

Schlegel, August Wilhelm: Vorlesung iiber das Sonett, gehalten zu Berlin im Winter 1803/04,
MNach dem auf der kiniglichen Bibliothek befindlichen Manuskript, In: Heinrich Welti;
Geschichte des Sonettes in der deutschen Dichiung, Leipzig 1884,

Woifram Groddeck

3 wlch bin dein Labyrinth .« 331

23 »lch bin dein Labyrinth ...«. Zur poetischen
Klugheit in Nietzsches :Dionysos-Dithyramben:

Dionysos sagt zu Ariadne, kaum ist er im Blitz aufgetreten:

Sei klug, Ariadnel ...
“Du hast kleine Ohren, du hast meine Ohren:
steck ein kluges Wort hineint -

Ich werde im Folgenden diese Zeilen aus der Klage der Ariadne - sit venia verbo -
beim Wort nehmen; sie legen nahe, auf Wérter in den Dionysos-Dithyramben von
Friedrich Nietzsche zu achten. So kann man sehen, wie sie ihre lexikalische Bedeu-
tung abwerfen und eine neue Bedeutung gewinnen. Darin erweist sich, so meine
{lberlegung, die Klugheit, von der Dionysos spricht. Es sind Worter, die in seine
Ohren passen und dorthin gehéren. Zu den Wiirtern, die in den Gedichten jeweils
das Ziel eines produktiven, kreativen Prozesses bezeichnen, gehdren Worter wie: Tau
{in »Nur Marr? Mur Dichterf«), Einsamleit (in den Gedichten »Das Feuerzeichens
und »Die Sonne sinkt«) und Labyrinth (am Ende der »Klage der Ariadne«).* Nietz-
sche schafft auf diese Weise eine eigene Dichtersprache, denn die im einen Gedicht
gewonnenen Worter finden sich in anderen Gedichten - zugeschliffen - wieder.
Solche Worter driicken das poetische Telos ans und sind insofern programma-
tisch — auf sie zielt die poetische Anstrengung der Gedichte. Das Programm ist natur-
gemif — von Wort zu Wort, von Gedicht zu Gedicht ~ je verschieden. Auf eine Ein-
heit im Programm kommt es auch nicht an, Denn im Vordergrund steht der Prozess,
der in den Gedichten zu den Wartern fithrt. Die Lektiire der Gedichte miindet in
den Wortern, und sie gelingt, indem sie den Vorgang nachvollzieht. Dabel gewinnt
Mietzsches Werk Also sprach Zarathustra, ein Roman im frithromantischen Sinn der
progressiven Mischung der Gattungen, und dessen Paralipomena als Sprachvoraus-
setzungen eine besondere Rolle.? Man kann in den Gedichten von hermeneutischen
Exerzitien sprechen, wenn man hermeneutisches Verstehen als Wiederholung des
Produziert-Seins eines Werks auffasst. Die Dithyramben sind Exerzitien im Verste-
hen individueller Sprachformen, namentlich der Wirter kraft des Nachvollziehens,

I Alle Zitate ans den Diowysos-Dithyramben im vorliegenden Aufsatz werden zit. nach: Fried-
rich Nietzsche: Dionysos-Dithyramben. Hg. von Wolfram Groddeck. 2 Bde. Berlin/New
York 1991. Bd.1., Textgenetische Edition der Vorstufen und Reinschrifien, 146,

2 Man kénnte meinen, dass mitten auf dem neveren Terrain der Nietzsche-Forschung, sich
Mietzsche lextkografisch anzunihern-(vgl etwa Mietzsche Research Group [Hp.|: Nietz-
sche-Worterbuch. Berlin 2004; Christian Niemeyer: Mietzsche-Lesikon, Darmstadt *2011),
di¢ Bereitschaft noch fehlt, die zentralen Warter in Nietzsches literarischen Werken auf-
zunchmen, Ein solcher Versuch bedarf freilich der iiberzeugenden methodischen Begriin-
dung. Doch aus methodischen Griinden diese poetischen Wirler ganz beiscitezulegen,
ist keine Option, zumal auch in den philosophischeren Werken &hnliche Wortbildungs-
prozesse stattfinden,

3 Das Wort sEinsambkeite bedeutet schon im Roman etwas Partikulares, und in Nietzsches
Entwurf fiir das vierte Buch steht der Begriff ssichente Einsambeitc grofigeschrieben, vgl
1B84-1885, 29[14], KSA 11, 340; 29163], 350; 31[9], 362.
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wie diese Sprachformen (aus den Traditionen, fritheren Werken und im Zyklus-
zusammenhang) entstanden sind.

Deer Titel der von MNietzsche in den ersten Januartagen 1889 noch in einer Rein-
schrift zusammengestellten Gedichtsammlung driickt das in héchster Konzen-
tration aus. Deer Titel fiihrt mehrere Bedeutungen in die Enge. Er erklirt, warum
bestimmte Worte (im Sinn emphatisch-idiomatisierter Warter) in Dionysos’ Ohr
passen, um die eingangs zitierten Verse nochmals aufzugreifen. Der Titel »Diony-
sos-Dithyramben« besagt Folgendes: Die Gedichtsammlung enthélt Dithyramben,
die an Dionysos gerichtet oder ihm gewidmet sind, und zugleich handelt es sich
nicht um eine literarische Gattung im engeren Sinn, sondern um Dithyramben in
des Dionysos Sinn.* Diese Dithyramben stellen ihren Adressaten, oder genauer:
das Wort fiir ihren Adressaten, seinen Namen (als individuellstes aller ‘Worte) erst
her. Der Prozess geht dabei in hohem Mafie von Zarathustra aus — dessen Sprechen
weist {iber ihn selbst hinaus und fiithrt zu Dionysos. Das ergibt sich zuniéichst aus der
Genese der einzelnen Gedichte: Drei Dithyramben entstammen aus Nietzsches Buch
Also sprach Zarathustra und verwirklichen — kraft der spezifischen Uberarbeitung —
Absichten Zarathustras, die im Roman unerfiillt bleiben; und es ergibt sich aus dem
Protagonisten, der in flinf der neun Dithyramben Zarathustra heifit,

Die Absicht Zarathustras und deren Realisierung im Aussprechen der Absicht
selbst — sie beide, Absicht und linguistische Realisierung, gehen aus einem Satz her-
vor, der aus dem Abschnitt » Von der schenkenden Tugends, dem letzten Abschnitt
des ersten Teils von Also sprach Zarathusira stammt; der Satz ist (verkiirzt) als Motto
dem zweiten Teil des Zarathusfra vorangestellt und dient damit zugleich, mit den
beiden anderen Motti, die den Teilen drei und vier vorangestellt sind, der expliziten
Autoreflexion des ganzen Werks. Der Satz lautet: »Mun heisse ich euch, mich ver-
lieren und euch finden: und erst, wenn ihr mich Alle verleugnet habt, will ich euch
wiederkehren.«* Die Dithyramben erweisen sich, denkt man Gber sie von diesem
Satz aus nach, als die neue Verwirklichung einer im Roman formulierten {und dort
schon textuell verwirklichten) Absicht: Als wiirde Zarathustra nun sich selbst zum
Machfolger. Doch inwiefern besitzt dieser Satz eine herausragende Bedeutung fiir
die Dithyramben?

Der Satz gehdrt einer Gruppe von Sitzen an, die in Also sprach Zarathustra zu-
einander im Verhiltnis einer Gattung stehen: Keiner ist fiir sich allein die Gattung,
doch alle gehdren ihr an und verwirklichen die Gattung im jeweils besonderen Satz.
Wie jedes Werk einer Gattung sind sie Experimente, die die Miglichkeit ihrer Gat-
tung avsloten, Diesen Sétzen gemeinsam ist die Einsicht {und insofern werden sie
zu einer Gattung), dass die Erfahrung der Fiille jeden Drang voranzukommen zi-
nichtemacht. Diese Einsicht verdankt sich einer prinzipiellen Sehnsuchtsstruktur,
die um Geltung — in der Fiille und zur Fiille hin - ringt. Nicht die sogenannten Leh-
ren des Zarathustra bilden den Sinn des Romans, sondern solche Gedankenfiguren.
Ein Exempel gibt das Kapitel Das Nachilied, wo die Fiille: » Aber ich lebe in meinem

4 Vol Nietzsches Reflexion in Ecce Howme: »Ich bin der Erfinder des Dithyrambus« (EH Za-
rathustra, 7).
5 Zal, Von der schenkenden Tugend, 3.
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eignen Lichte, ich trinke die Flammen in mich zuriick, die aus mir brechen.«® den
‘Wunsch nach Privation auslist, die »Begierde nach Begehren«”. Ebenso 1ést, um ein
scheinbar entgegengesetztes Beispiel zu geben, die radikale Unertriiglichkeit eines
Gedankens {auch eine Figur der Fiille), nimlich der Gedanke von der ewigen Wie-
derkunft im Kapitel Vom Gesicht und Rithsel eine Wende im narrativen Geschehen
aus, die letztlich zur Sehnsucht (nach dem Lachen des Hirten) fiihrt.

Entscheidend fiir meine Uberlegung ist nun, dass diese Sitze jeweils die Produk-
tivitdt erlautern, in die sich die Gedankenfigur {meist in einem spontanen Akt) ent-
ladt, sei es das Reden, das Tanzen, das Lachen oder das Singen. Diese Sitze bereiten
die Kreativitdt vor und zeigen - in der allgemein vorgefiihrten Reflexion der Kreati-
vitit ~ deren Voraussetzungen. Auch der besagte Satz Zarathustras an seine Jiinger,
auf den ich mich hier konzentriere, gehdrt dieser Gedankengattung an; nicht als ein
Satz, sondern als Mitglied der Gattung reflektiert er die Produktivitit des ganzen
Werks. Die Gattung schafft die Autoreflexion im Roman Also sprach Zarathustra.?

Autoreflexion ist sie weniger in dem Sinn, dass eine allgemeine poetologische
Aussage der Narration gegeniibersteht, also in einem expliziten Sinn (auf den ich
weiter oben aufmerksam mache), sondern implizit, insofern in dieser Gedank-
lichkeit der Text selbst entsteht. Wenn Zarathustra zu den Gefahrten spricht, dann
michte er sie als Mitschaffende gewinnen. Das Schaffen, wozu er sie auffordert, ist
ein verstehendes Neuschaffen dessen, was er gesagt hat (#hnlich ergeht es im vier-
ten Buch den +hheren Menscheny, die in den Augen Zarathustras zu Karikaturen
geworden sind, weil sie einzelne seiner Sitze schlicht wiederholen). Der Vorgang ist
also ein sprachlicher, und die Welt, die entsteht, ist in der Sprache geschaffen. Die
Notwendigkeit in der sprachlichen Gestaltung von Also sprach Zarathiistra ergibt
sich aus der Sprachlichkeit der Welt und der damit verbundenen Verpflichtung, alles
Neue in der Sprachgebung zu legitimieren. Das soll am Beispiel der Rede an die
Jianger im Folgenden gezeigt werden.

Der Sinn des Satzes lautet: Die Fiille von Zarathustras eigener Gegenwart soll den
Whunsch nach Privation auslésen, wodurch er als Wiederkehrender eine Rolle in der
Gedankenfigur kreativer Sehnsucht echilt. In dieser Hinsicht versucht Zarathustra,
sich seinen Jiingern als Exemplar zu empfehlen. Und er praktiziert die Empfehlung
sprachlich, sodass ihr Gehalt zum Kommentar des (Sehnsuchts-)Gesetzes dieser
Welt werden kann. James Conant hat in seinem Buch Friedrich Nietzsche. Perfektio-
nistrus & Perspektivismus Mietzsches Auseinandersetzung mit Schopenhauer in der
dritten der Unzeitgemdfen Betrachtungen analysiert.” Dort reflektiert Nietzsche sein
Verhiltnis zu Schopenhauer als das Verhiltnis von Meister und Jiinger. Wie kann,
lautet die Frage, ein freier Philosoph einen anderen grofien und ilteren Philosophen
sich aneignen. Conant zeigt, wie Nietzsche letztlich darauf abzielt, dass jeder Einzel-
ne aufgrund des Unbehagens an der Diskrepanz »zwischen einem selbst und dem

6 Zall, Das Machtlied.

Ebd.

& Vgl Christoph Konig: Die Notwendigkeit der Reflexion in Mietzsches vAlso sprach Zara-
thustras. Unverdffentlichtes Vortragsmanuskript zum Workshop vWann endet eine Inter-
pretation?c im Wissenschaftskolleg zu Berlin, 23.-25.11.2016.

% James Conant: Friedrich Mietzsche: Perfektionismus und Perspektivismus, Konstanz 2014,
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eigenen Selbst«' in der Lage ist, ein Exemplar zu werden, wie es Zarathustra im
hier hervorgehobenen Satz fiir seine Schidler sein will." (Mietzsches Gedanken zur
Exemplaritat gehtiren in jene werkiibergreifende Gattung von Gedankenfiguren und
Sétzen, von denen ich spreche — also ist es méglich, sie sich wechselseitig erldutern
zu lassen.) Es gehe dabei nicht darum, sich einem herausragenden Individuum (gua
+Exemplarititc) zu opfern, sondern dem eigenen Selbst (mit Groflbuchstaben) auf-
zuhelfen und positive Merkmale in einem prononcierten Malfle zu besitzen {qua
+Exemplarischsein<). Im Fall der Exemplaritit verfiigt ein Exemplar iiber besondere
Merkmale, die andere in unterschiedlichem Mafe teilen, withrend im Fall des Exem-
plarischseins ein Exemplar sich durch ein besonderes Maft auszeichnet, in dem es
das fragliche positive Merkmal besitzt. Nietzsche ziele also auf ein Selbst ab, das
sich selbst zum Exemplarischsein bringen kann. In der Fiille des Exemplarischseins
entsteht, um die Gedankenfigur aufzugreifen, das Bediirfnis sich als Exemplar zu
verschenken.

Dabei sind Vorbilder niitzlich, deren exemplarische Werke jedoch nicht nach-
geahmt, sondern im Sinn der Kritik der Urteilskraft Kants angeeignet werden. MNietz-
sches Begriff des Exemplars ist tatsachlich im Rahmen der Genietheorie Kants zu
sehen. Dabei anerkennt er den Grundgedanken Kants in seiner Kritik der Urteilskraft
(der Nietzsches verschiedenen Modellen kreativen Schaffens zugrunde liegt) an,
dass die Urteilskraft ein Vermbgen sei, das Regeln anzuwenden weil}, ohne hierfiir
eine Regel zu besitzen. Wenn man die Regeln mit den Gedanken des Gegenstands
gleichsetzt und die Nachahmung als eine Anwendung der Regeln auffasst, dann geht
es gerade nicht um die Nachahmung, sondern um die Verwandlung durch den Ver-
such des Verstehens, also um die Aneignung des Gedankens im emphatischen Sinn
des Eigenen. Conant schreibt: sNachfolgende Kiinstler [und Philosophen] miissen
ihren Geschmack iben, aber nicht, indem sie aus solchen Werken eine Regel zur
Reproduktion ableiten, sondern indem sie die Produkte des Genies als mustergiiltige

10 Ebd., 87. Vgl zur Diskussion Earico Miller: Zwischen Elite und Exempel, Nietzsche als
Erzicher — Zu James Conant: »Friedrich Nietzsche. Perfektionismus und Perspektivismus:,
In: Geschichte der Germanistile 47/48 (2015), 83-89; Christoph Kinig: Exemplarischsein
nach James Conant. Bemerkungen zu einem Satz aus Mietzsches »Also sprach Zarathus-
trac, In: Geschichte der Germanistik 47,48 {2015}, 90-95; James Conant: Philosophie als
Lebenspraxis und Philosophie als Schreibpraxis. Enrico Miiller und Christoph Kénig zum
Konzept des Perfektionismus bei Nietzsche. In: Geschichte der Germanistik 49/50 {2016),
134-144.

11  Indem dieser Satz als Teil einer Gattung von Sitzen von mir aufgefasst wird, die die Krea-
tivitdt des Werks zugleich verantworten und reflektieren, tritt die Frage, ob Zarathustra im
Roanan ein Lehrer ist, zuriick. Lehrer zu sein, wire eine experimentelle Méglichkeit jener
Kreativitat: Man denke in Vom Gesicht und Réthsel an den erfolgreichen Rat fitr den Hirten,
die Schlange abzubeiflen: Die Produlsivitit des Hirten treibt Zarathustra weiter. Am Ende
sagt Zarathustra: »Ich trachte nach meinem Werke!« (Za IV, Das Zeichen). Damit wire
ein allgemeiner Standpunkt in der Einschiitzung von Zarathustras Lehren gewonnen (sind
es Anti-Lehren oder Parodien? Vgl Werner Stegmaier: Anti-Lehren. Szene und Lehre in
Friedrich Mietzsches Also sprach Zarathustra. In: Volker Gerhardt (Hg.): Friedrich Nietz-
sche, Also sprach Zarathustra, Berlin 2000, 191-224; Claus Zittel: Das dsthetische Kalkil
von Friedrich Mietzsches »Also sprach Zarathustras, Wiirzburg 2000). -
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Exemplare behandeln, denen nachzueifern ist«'. Zarathustras Satz an seine Jiinger
ist eine der moglichen Aktualisierungen dieses Gedankens.

Die Sorge Zarathustras besteht regelmiifiig darin, dass seine Jiinger seire Ge-
danken reproduzieren bzw. wiederholen wiirden {der Anfang des Kapitels Von den
Dichtern ist ein Beispiel dafiir); er méchte im Gegenteil ein Exemplar sein, dessen
Gedanken von den Jiingern auf jeweils neue Weise angeeignet werden. Zarathus-
tras Sorge hat einen verstindlichen Grund in der eigenen Redeweise. Seine Lehren
bewegen sich in einer Welt von Abstrakta und Gleichnissen. Ohne das Individuelle,
Konkrete besteht die Gefahr, die diese Redeweise birgt, in der allegorischen Aneig-
nung, d.h. in der (das Exemplarische unveriindert lassenden) Applikation auf die
jeweilige Lebenssituation durch seine Verehrer (und, wenn man will, seine Leser™).
Erst die syntaktische oder kompositorische Relation (in den Reden Zarathustras,
und, wie ich zeigen werde, in den Zarathustra selbst verwandelnden Diormysos-Di-
thyramben) prazisiert den Sinn der Abstrakta, grenzt ihn ein, erneuert ihn (dem
jeweils neuen sprachlichen Material gemif) und fithrt ihn dem Partikularen zu -
den resemantisierten Wértern, von denen ich eingangs sprach.

Ich kehre zu dem Satz Zarathustras zuriick:

Mun heisse ich euch, mich verlieren und euch finden: und erst, wenn ihr mich Alle ver-
leugnet habt, will ich euch wiederkehren,

Entscheidend ist hier die gedankliche Entwicklung des Sinns, den am Ende das Verb
swiederkehren: gewinnt, die Wiederkunft als Abstraktum gewissermaBien. Wieder-
kehr ist, das bedeutet dieser Satz, im Zusammenhang der Frage zu diskutieren, in-
wiefern Zarathustra ein Beispiel sein kann. Das méchte ich im Folgenden kurz zei-
gen. Die Frage lautet: Wie kann man die Anforderung des Beispielkonzepts erfiillen,
ein Vorbild (:Exemplar:) zu sein, indem die Schiiler Zarathustra micht folgen, d. h.
keine Beziechung zu einem :Exemplums, einer reproduzierbaren Regel eingehen? Der
Satz fihrt selbst vor, wie die Lésung aussieht: Man denkt einen Gedanken, indem
man sich mit ihm auf bewusste Weise verandert. Auf die [dentitit der gedanklichen
Diynamik kommt es an,

Hier sind es vier Etappen: verlieren — euch finden — verleugnen — euch wieder-
kehren, Das Verlieren (a} wird zu einem aktiven Verleugnen {c) und setzt dabei die
Aufforderung des Euch-Findens (b) voraus. Das ist der Sinn der Abfelge der Verben.
Das Verleugnen wird in diesem Prozess, in der dritten Etappe, definiert {(der Doppel-
punkt zeigt die Definition an) durch die Verbindung von verlieren und sich finden.
Nach der Zasur, die durch die Negation (»und erste) erfolgt, hat sich der abstrakte

12 Conant: Friedrich MNietzsche, 77,

13  Ein betriichtlicher Teil der Mietzsche-Leser in der Forschung geht von Nietzsches Meta-
pherntheorie (im Anschluss an Ober Walrheit wnd Liige im aufermoralischen Sinn) aus,
um sie letztendlich gegen den Ansproch der traditioneflen Metzphysik und der phileso-
phischen Hermeneutik jeweils auf die vWahrheits und den +Sinns, beide als auBertextliche
Devtungsautoritit verstanden, anzuwenden. Ein solches Verfahren ibergeht indes die
selbstreflexiven Argumente des Textes. Den Prozess im Text, mittels dessen sowohl der
lexikalische Sinm als auch die historische Semantik eines Wortes iiberarbeitet werden, kann
man so gerade nicht erkennen,
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und von Zarathustra vorformulierte Wunsch verindert. Das Verlieren ist in seinem
Sinn durch die Syntax des Satzes verindert worden — zu einem Verleugnen, das von
den Jiingern ausgeht und deren Altivitit des Sich-Findens voraussetzt. Nun erst wird
das Wiederkehren des Zarathustra ermoglicht, und zwar in einer speziellen Gestalt,
namlich als eine (durch den dativus ethicus erméglichte) personale Verbindung. Das
EUCH ist vom Dativ zum Aldusativ und wieder zum Dativ zuriickgekehrt. Dass
die Jiinger sich selbst finden, ist die Voraussetzung des Gedankens einer Wiederkehr
ihres Meisters. Die von Zarathustra geforderte Aktivitit der Jiinger (a bis c) ist die
Voraussetzung der Aktivitdt des Vorbilds. Sie erweist sich als eine Aktivitat inner-
halb des Standpunkts der Jiinger, das zeigt das »euch« auch an. Die Wiederkehr ist in
deren Gedanken mdglich. Sie haben ihn sich auf ihre Weise angeeignet, und daher
kann er ihnen wiederkehren. Sie werden einem anderen, in ihren Gedanken geform-
ten Zarathustra begegnen. Zarathustra, der iiber diesen Prozess spricht, iiberarbeitet
materialiter — ein fravail sur le sens des mots — die eigenen Formulierungen. Die
dynamische Bedeutung des Prifixes »iiber-« (das sei an dieser Stelle nur angemerkt)
dominiert im ganzen Buch Also sprach Zarathustra die statische eines jenseitigen
Zustands (des Ubermenschen™). Rilke und nach ihm Paul Celan haben spiiter in
ihrer jeweils eigenen Idiomatik diese Moglichkeit aufgegriffen.'® ich resiimiere lurz:
Man versteht den Sinn des Resultats der Uberarbeitung, weil sie in der Syntax, all-
gemeiner: im Stil méglich ist und dort erfolgt.

So scheint es in einer Hinsicht keinen Unterschied darm zu geben, einen Ge-
danken philosophisch oder philologisch (d. h. auf die sprachlichen Schwierigkeiten
und Notwendigkeiten achtend) zu verstehen. In Nietzsches Werk zieht sich die
disziplinire Unterscheidung, die man, einer starken kulturellen Tradition folgend,
zwischen Literat und Philosoph trifft, zuriick. Die hierfitr erforderliche Subjektivitat
besteht darin, einen eigenen Gedanken entschieden im Material zu verfolgen - man
wird unversehens auf das Gebiet des anderen gefiihrt, sei es {von der Sicht des Phi-
losophen aus) philologisch oder sei es (umgekehrt) philosophisch. Das ist bei Nietz-
sche in besonderer Weise der Fall: Die syntaktische Bewegung vollzieht sich nach
Mafgabe eines philosophischen Willens (des Exemplarischen), der seinerseits nur in
der Syntax (und den in ihr dargelegten Verhaltnissen) reflektierbar ist." Man kinnte

14 Vgl den an Heidegger und Jaspers geschulten Artikel im Nictzsche-Handbuch von Giorgio
Penzo {in: Henning Ottmann: Mielzsche-Handbuch. Stuttgart 2000, 342-345); die herme-
neutische Anstrengung sei nicht auf die Form, sondern auf den Menschen gerichtet {mit
seiner existenzialistischen, innerweltlich-sakralen »Offenheitd; Werner Stegmaier: Das
Meer des Ubermenschen. Zarathustras Lehre im Fluss der Metaphern. In: Nietzschefor-
schung 2011, 139-153, argumentiert, dass das Wort : Ubermensche fiir Zarathustra nur eine
Metapher sei, sodass die smenschlich-itbermenschlichent Anspriiche nach dem Kontext
der individuellen Lehre Zarathustras erst zu begreifen seien; die Textauslegung hat freilich

- stark exegetischen, assoziativ geleiteten Charakter und verkennt die [diomatisierung aller
sogenannter Lehren in Also sprach Zerathustra,

15 Vgl Christoph Kanig: *O komm und geh, Skeptische Lektiiren der sSonette an Orpheus:
von Rilke. Géttingen 2014,

16 Wenn die Syntax fiir Mietzsche und fiirr dessen Zarathustra in der philosophischen Pra-
xis eine solche fundamentale Rolle spielt, ist es aufschlussreich, dass seine Sprachtheorie
iiber die Semantik nachdenkt. Doch es fehlt bei Mietzsche nicht die Reflexion fiber die
Grammatik [Vgi. Na Schiidlichs .H.nal}rse des Dim}'ﬁns-]]ilhrralnlﬂus »Dhas Feuerzeichen«
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auch sagen: Die Jiinger, die Adressaten von Zarathustras Satz, werden in die Lage
versetzt, die rhetorische Kraft ihres Meisters zu durchschauen, also selbst diese Auf-
forderung zu reflektieren, nachzuvollziehen - zu verstehen.

Und um nun die Ausgangsfrage - in neuer Form - wieder aufzugreifen: In den
Dionysos-Dithyramben ist Zarathustra, als Protagonist in den Gedichten, zum An-
hanger des Dionysos geworden. Freilich ist er nicht der einzige Protagonist. Auf
den neuen Akteur, die Gedichte, kommt es an. Die Gedichte (die Dionysos reprd-
sentieren, insofern sie sich an ihn zu wenden vermégen bzw. ihm gewidmet werden
kbnnen) fithren vor, wie der Protagonist (sei es Zarathustra oder ein anderer, oder
eine andere) iiber sich hinausgelangen kann.” Die Ubersteigung hat, im Vergleich
mit dem Zarathustra-Roman, ihre Notwendigheit in der pronominalen Struktur, die
das Ich im Selbstgesprach zu sich selbst zwingt. Dieses Selbstgespréch baut sich in
einer abstrakten Komposition (im Dreischritt meist) auf und hat gegeniiber dem
Roman den Vorzug, nicht in einer Sequenz heterogener, zu bindigender Gedanken
an das Ende kommen zu milssen. Als wire die Komposition aufgrund der Gedan-
kenarbeit im Roman erst méglich. Die Gedankenfigur der Privation bzw. der Sehn-
sucht, die im Roman erliutert wird {vgl. etwa das Kapitel Das Nachtlied), ist hier
schon selbstverstindlich und pragt alles. Das MaB, in dem das Ich sich im Gedicht
durchsetzt, geben die Wirter in ihrer neuen Sinngebung. Der Prozess findet daher
zugunsten von Wortern statt,

Der erste Dithyrambus »Nur Narr! Nur Dichter!«*® ist aus dem vierten Kapitel des
Zarathustra-Romans iibernommen; dort hief das Gedicht noch »Lied der Schwer-
muthe,'* Der Zauberer hatte es gesungen, um die mit ihm in der Héhle Zarathustras
versammelten shisheren Menschen« zu betdren und mit der — der Lebensbejahung
Zarathustras entpegengesetzten - Schwermut des Gedichts anzustecken. Der Zau-
berer gibt vor, Zarathustra zu lieben, er tritt auf als gefallener Engel, als Luzifer, oder
wie er selbst sagt: als der sschwermiithige Teufel«™. In seinem Mund steht das Lied
fiir die Auffassung: Wer von der Wahrheit ausgeschlossen bleibt, sei nicht mehr als
ein Marr und Dichter, ein unvermeidliches Schicksal fiir alle. Das richtet sich aus-
driicklich gegen Zarathustra, der mit seinen Tieren, der Schlange und dem Adler,
gerade die Hiohle verlassen hatte, um an die frische Luft zu kommen. Das Lied, das
van der enttiuschten Sehnsucht nach Wahrheit handle, bezweckt, Zarathustra selbst
als Mann mit Maske vorzustellen, als seien dessen Heiligkeit und dessen {im Lied
wieder aufgenommenen) beiden Tiere ein Vorwand seiner eigentlichen Schwer-
mut. Am Ende des Kapitels erhebt Zarathustra Einspruch: Auf den Einspruch hin

in diesem Band: Dithyrambische Sprachproduktivitil: zu Mietzsches Dithyrambus 1Das
Fenerzeichen:, die nachzeichriet, wie Nietzsche - etwa in einer Gruppe aus dem Nachlass
1885-1888 - Ober die Méplichkeit ciner antimetaphysischen erkenntniskritischen Gram-
matik nachdenkt).

17 Vgl ebd. diber das Gedicht »Fewerzeichens: Der Prozess der Selbstiberwindung im Ge-
danken des Protagonisten sei der Sinn des Gedichits als die - philosophische - Vorfithrung
dieses Prozesses,

18 Mietzsche: Dionysos-Dithyramben, 124-127.

19 Za, IV, Das Lied der Schwermuth. In: KSA 4, 371-374, vgl. auch das gleichnamige Kapitel
wDas Lied der Schwermuthe: ebd., 369—4?4

 Ebd, 370. &
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widerruft der Zauberer und bekennt, er sei tatsichlich ein Liigner gewesen. Wie
strategisch das auch gemeint ist, erhélt das Lied retrospektiv einen neven Sinn: Der
liigenhafte Dichter und Narr des Gedichts kann zu einer der Schwermut entkomme-
nen, bejahenden Instanz werden - das Gedicht verwirklicht poetisch den Uberdruss
Zarathustras (der sich selbst als Dichter charakterisiert) an den Dichtern und den
Uberdruss der Dichter (in ihrer narzistischen Fiille) an sich selbst im Kapitel Von den
Dichters. Nicht ein performativer Selbstwiderspruch erlaubt die Positivitit, sondern
eine (spontane) Wende gegen sich selbst.® Zarathustra, dessen ist sich der Zauberer
pewiss, werde ihn wieder lieben, jedoch an seinen Freunden, den héheren Menschen
in der Hihle, Rache nehmen. Die Rache muss in dieser Logik die Tiuschung der
Freunde sein. Die Tduschung bestiinde in der falschen Aussage, es gebe in dem Lied
tatsdchlich keine Wahrheit — und Rache iibe Zarathustra, weil die Freunde die Wahr-
heit des Gedichts iibersehen haben. So heiflt es: » Also sprach der alte Zauberer, und
die héheren Menschen zollten ihm Beifall; sodass Zarathustra herumgieng und mit
Basheit und Liebe seinen Freunden die Hinde schiittelte, - gleichsam als Einer, der
an Allen Etwas gutzumachen und abzubitten hat«®, Abzubitten sei der Vorwurf, dass
sie sich der Schwermut hingegeben haben. Der Vorwurf bleibt in dieser ironischen
»Bosheita® erhalten.

Insofern das »Lied der Schwermuth« in den Dithyramben-Zyklus aufgenommen
wird und diesen seinen kommentierenden Kontext verliert, muss die Téuschung
der Freunde im Gedicht selbst méglich, die Dialektik von Tiuschung und Wahrhieit,
die nach dem Lied in der Auseinandersetzung mit Zarathustra entfaltet wird, im
Lied des Zauberers schon vorhanden sein. Der Kontext lenkt schon im Kapitel des
Romans die Aufmerksambkeit verstirkt auf das Werk; diese Tendenz wird bei feh-
lendem Kontext, im Gedichtzyklus selbst, verstirkt. Die Ironie des Hindeschiittelns
(Zarathustras Bosheit) meint, man hiitte selbst, chne Intervention Zarathustras, auf
die Positivitit im »Lied der Schwermuth« aufmerksam werden kinnen. Mit anderen
Waorten: Uber die angeblich unvermeidliche Schwermut I&sst sich im Gedicht nur
derjenige tduschen, der ungenau hért und liest. Und beilaufig gesagt: Zarathustra
urteilt mit seinem Hindeschiitteln auch iiber Leser wie Max Kommerell und Karl
Reinhardt,* die die Selbstzerstdrung fiir vollkommen und endgiiltig, begriindet in
der Tragik angesehen haben.

Nietzsches Gedicht besteht aus drei Teilen. Im ersten Teil (Strophe 1) ermne;r:
sich das lyrische Subjekt an seine Sehhsucht nach dem sTauy, den der Abend bringt;
das ist die Situation:

21 Vgl weiter unten meine Bemerkungen zum Begriff der vWahrheit im Dithyrambus Nur
Marr! Nur Dichter! und zur Frage, wic das lyrische Subjekt dem Kreterparadoxon dhnlich
wie hier, wo Zarathustra als Dichter sagt, alle Dichter seien Liigner, entkommt,

22 Ebd., 378

23 Ebd.

24 Vgl Max Kommerell; Nietzsches Dionysosdithyramben. In: ders. Gedanken iiber Gedichte.
Frankfurta. M. 1943, 451-491; vgl. auch Karl Reinhardt; Nietzsches Klage der Ariadne, In:
ders.: Vermichtnis der Antike. Gesammelte Essays zur Philosophie und Geschichtsschrei-
bung. Hg. von Carl Becker. GBttingen 1960, 310-333,
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Bei abgehellter Luft,

wenn schon des Thau's Tristung

zur Erde niederguillt,

unsichtbar, auch ungehirt

(-]

gedenkst du da, gedenkst du, heiltes Herz,
wie einst du durstetest, (V. 1-10)

Es ist die Zeit der gellirten Atmosphire (Nietzsche kennt den entsprechenden Ein-
trag s.v. »abhellen< im Deutschen Worterbuck), in der - mit dem Verb squellen« - eine
Produktivitat moglich ist, die zum einen sich gegen das Optische und zum anderen
gegen das Akustische richtet, also gegen die zwei klassischen Kunstformen, die
bildende und die schriftliche Kunst, deren Koemplementaritéit Friedrich Schiller in
seiner Elegie »Der Spaziergang« (1795) exemplarisch vorfithrt. Mit der Ablehnung
einer bestimmten, historischen Asthetik bestimmen diese Verse zugleich den Ge-
genstand des Arguments, namlich die Kreativitit, wie sie im Wort »quellen: besttigt
wird. In dieser Entwicklung der Kreativitit verliert das new kreiierte Produkt {der
Tau) seine eigentlich alttestamentliche Herkunft,

Die Sehnsucht nach dem Tau resultiert aus der Hitze des Tags, Die hohnischen'
Sonnenstrahlen {»Sonnenblicke«, V. 12, heilit es, und: »Sonnen-Gluthblickes, V. 14)
erhalten im Mittelteil des Gedichts (Strophen 2-8) ihren Sprechpart. Den Rahmen
bilden die Strophen 1 mit 9 und 10. Darin wendet sich das lyrische Subjekt im Selbst-
gesprich an ein Du (»du, heifles Herz«, V. 9). Die Form des Mittelteils ist dramatisch,
das Ich gibt - sich selbst erinnernd (»so hhnten sies, V. 16) — den Sonnenstrahlen
eine Smme, als triten diese im groBen Monolog auf die Bithne:

DerWahrheit Freier—du? so hahnten sie
nein! nur ein Dichter! V. 151).

Der Stimmenchor bestreitet den Wahrheitsanspruch in strategischer Manier - die
Stimmen unterstellen dem Subjekt, ganz entgegen seiner am Tau orientierten Pro-
duktivitit, eine Klassik, die in der thr genuinen Maske einer bildenden und akusti-
schen Asthetik ihre Interessen verfolgt: »Nur Buntes redends« (V. 26), »auf Liigen-Re-
genbogen« (V. 29) herumsteigend, heiBit es. Das entspricht Schillers synisthetischen
Formulierungen in der erwéhnten Elegie, wie etwa: »und es blickt lachend das Blaue
herein«®. Das Streben des Ich nach Reinheit (vgl. Strophe 1) wird als strategische
Tiuschung hingestellt. Das sei die sWahrheite, Das Dichter-Ich wird also von der
These versengt, sein Streben sei interessegeleitet. Der Sprecher wird diese Wahrheit

25 Vgl Christoph Kénig: Sprachdenken. Schillers Elegien +Dier Spaziergang: nach Wilhelm
von Humboldt. In: ders, Philologie der Poesie. Berlin 2014, 24-35.

26  Friedrich Schiller: Dier Spaziergang, In: ders. Schillers Werke. Mationalausgabe (begr v
Julius Peterson. Fortgef, v. Lieselotte Blumenthal, im Auftr. der Stiftung ‘Weimarer Klassik
und des Schiller-MNationalmuseums in Marbach, hg. von Norbert Oeller, Weimar 1943 .},
Bd. 2. Teil 1: Gedichte in der Reihenfolge ihres Erscheinens 1799-1805 - der geplanten
Aunsgabe letzter Hand (Prachtausgabe) - aus dem Machlass {TEXT), Hg. von Nobert Del—
lers. Weimmar-1983, 208-314, hier: V. 26
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als Liige zuriickweisen - er sei weder im klassischen Sinn Dichter noch im moder-
nen Sinn einer lebensorientierten Asthetik interessegeleitet und selbstzerstérerisch,
er sei weder Panther noch Adler im ausgefiihrten Sinn. Auch so gewinnt der phi-
losophische Begriff der »Wahrheite, anders als eine ibergrofie Auslegungstradition
es will,” seine partikulare Zarathustra-Semantik: Diese Wahrheit liegt in der Sehn-
sucht (die sie strukturell pragt), und meint eine in der Sehnsucht migliche poetische
Produktivitit.

Der dritte Teil des Gedichts (Strophen 9 und 10) kehrt aus der im Monolog des
Sonnenstrahlenchors gestalteten Erinnerung zum Abend zuriick; nun ist das Selbst-
gesprich angereichert durch den zersttrenden Hohn, durch den die Erinnerung
gefithrt hat, es ist wissender. Die zehnte und letzte Strophe lautet:

s0 sank ich selber einstmals,

aus meinem Wahrheits-Wahnsinne,

aus meinen Tages-Sehnsiichten,

des Tages miide, krank vom Lichte,

—sank abwirts, abendwirts, schattenwiirts,
von Einer Wahrheit

verbrannt und durstig

— gedenkst du noch, gedenkst du, heiles Herz,
wie da du durstetest —

daff ich verbannt sej

von aller Wahrheit|

Mur Marrl Mur Dichter] ... (V. 80-101)

Der Abend ist die Zeit der neuen Wahrheit, Die neue Wahrheit stellt sich phi-
losophisch, im Paradox, und - in einem zweiten Schritt — grammatisch, im Kon-
junktiv, ein. Um zwei Sitze geht es: Die elliptische Wendung »von Einer Wahrheit
verbrannte (V. 95) ist mit der Rede im Satz wvon aller Wahrheit [verbannt]« {V,
100) syntaktisch verbunden und in dieser Klammer ihr entgegengesetzt. Wenn es
keine Wahrheit gibt {wie es der zweite Satz »von aller Wakirheit verbannts will), dann
ist auch der {erste) Satz iiber die Richtigeit der verbrennenden Wahrheit falsch.
Wenn der (erste) Satz jedoch richtig ist: es gebe eine verbrennende Wahrheit, dann
kann man nicht (wie es der zweite Satz behauptet) von aller Wahrheit verbannt sein,
Die verbrennende Wahrheit ist natiirlich die strategische Liige der Sonnenstrahlen,
eine Liige, die entlarvt eine Wahrheit voraussetzt. Das Lilgner-Paradox (im Mund
der liigenden Sonnenstrahlen, es gebe keine Wahrheit fiir das lyrische Subjekt) wird
in Mietzsches Gedicht durch den Konjunktiv aufgeldst, der den Satz als Zitat (also

27 Man ging und geht iblicherweise davon aus, dass das Wort s Waheheit in Nietzsches Ge-
dichten selbstverstindlich in philosophischer Tradition 2u verstehen ist (vgl. etwa: Erich
Meuthen: Vom Zerveissen der Larve und des Herzens. Nietzsches Lieder der shiheren
Menschen: und die sDionysos-Dithyramben:, [n: Nietzsche-Studien 1991, 152-185). Das
Prablem besteht jedoch darin, dass Mietzsche in der Schreibpraxis die philosophische Ti-
tigheit und die Materialitit der Wiieter voneinander trennt, was selten gesehen warden ist.
Sa bedevtet das Wor! »Wakrheits nicht notwendig ein Motiv der philosophischen Kritik.
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von auBen) anzweifelt. Die Suche nach der Wahrheit bleibt als Erbe des Paradoxons.
Auf dieser Grundlage hat der Konjunktiv die Verbannung von der Wahrheit auf die
Strategie der Sonnenblicke zuriickgefithrt. Damit ist deren Wahrheit (-Einer Wahr-
heitd) keine, und eine neue Méglichkeit, als Narr Dichter zu sein, tut sich auf und
findet im letzten Vers einen halben Ausdruck.

Dieser letzte Vers ist noch zweifach bezogen, einerseits steht er innerhalb der
indirekten Rede, und andererseits steht er - hefreit — als Vers frei. Daher ist die
Variante, in der in dieser Zeile das »Nur« jeweils durch Sperrung hervorgehoben
wird, anders als in Also sprach Zarathustra, iiberzeugend.® Es geht um eine neue Ex-
Klusivitiit, Der doppelte Bezug représentiert den Prozess, in dem das neuve exklusive
Dichter- und Narrentum entsteht. Der Abgrund ist dafiir die Voraussetzung. Der
Sprecher wire ein Dichter im Zeichen der Kreativitit des Abends, der Schatten, des
Abgrunds. Paul Celan greift das spiter auf: »Wahr spricht, wer Schatten spricht«®.
So kann die Kreativitit erst auf den Tau zielen, auf den die Sehnsucht des lyrischen
Subjekts von Anfang an gerichtet ist. Aus etwas sinken (val. V. 90-92), ist ein Akt
der Befreiung. Im Gedankengang, der dazu fihrt, haben sich die Wiirter (wie Tau,
Wahrheit und Dichter) erneuvert. Sie haben keinen absoluten Gehalt (am allerwe-
nigsten eine Asthetik), sondern sind - im Sinn Wittgensteins - der Sprachgebrauch,
der einem Gedankengang folgt. Der Gedankengang fithrt durch den Abgrund und
findet so den Ausweg. Etwa so: Die Wahrheit des Tages, die von der Strategie als
Movens iiberzeugt ist, legt im Abgrund diesen ihren »Wahnsinn« (V. 91) ab sie ist
im Abgrund davon befreit. Eine Reinheit steht am Ende der Bewegungsfigur. Diese
letzte Charakterisierung ist dem hiimischen Gegner genommen und neu angeeignet.
Das Ich hat die Herrschaft iiber die Charakterisierung seiner selbst erlangt.

Die im Gedicht »Nur Narr! Nur Dichter!s ausgefithrte Transformation vom Du
als Handlungstrager, das die Gestalt des Herzens annimmt, zum Ich, das am Ende
im Abgrund erldst wird (in der letzten Strophe wird das Pronomen sichs erstmals
genannt), und zwar als neu bestimmter Dichter — diese Transformation wird im
sechsten Dithyrambus »Die Sonne sinkt«® nochmals durchdacht, Nun kommt es
auf die Szenerie und deren Veriinderung an. Genauer: darauf, wie das Herz (das
wiederum als Du angesprochen ist) sich veriindert und dabei sich in der Szenerie
durchsetzt. Vorgefithrt wird im Gedicht eine dank des Herzens magliche poetische
Transformation der Natur, kraft derer das Gedicht die Moglichkeiten Zarathustras
als handelnder, strebender Figur (» - Lief ich zur rasch meines Wegs?«, V. 37) iiber-
bietet. Damit wird das vorausgehende Gedicht »Das Feuerzeichen aufgenommen,
in dem Zarathustra nach der siebten Einsamkeit als letzter radikaler Stufe eines
Reinigungsvorgangs verlangt {das Er im »Feuerzeichenas ist das maskierte Du, ein
Derivat der strukturellen Konstrukteurs der Dithyramben als Selbstgesprache). Der
Ausruf»Siebente Einsambkeit!s (V. 48 von »Die Sonne sinkt«) gilt als Bestitigung
des im Gedicht Erreichten.

Vgl Za IV, Das Lied der Schwermuth, 3, mit Nietzsche: Dionysos-Dithyramben, 127,
Paul Celan: Sprich auch du. In: ders. Von Schwelle zu Schwelle. Vorstufen - Textgenese -
Endfassung, Tibinger Ausgabe, Bearb. von Heino Schmull w. a. Frankfiirt a. M. 2002, 103,
Nietzsche: Dionysos-Dithyramben, 140-142.
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Die Bewegung ist hichst abstrakt in drei Abschnitte kondensiert. Sie beschreiben
in »Die Sonne sinkt« drei Etappen in der Aneignung der Natur. Zunichst ist das von
den falschen (man erinnere sich: strategischen} Kunsturteilen verbrannte Herz von
personifizierten Maturkriften umgeben. Plétzlich auflommende Winde verheiflen
die buchstablich nach-mittégliche (weil: nach dem sengenden Mittag eintretende)
Kiihle. Die Natur hat den Sinn des Herzens; alles ist pneumatologisch (paus unbe-
kannten Miindern blist mich’s an«, ¥, 4] und insofern kiinstlerisch. Dieses Kiinstler-
Herz soll standhalten: »Bleib stark, mein tapfres Herzla (V. 14}, Der Tau ist nicht
mehr genannt, er ist als Perspektive in dieser Welt selbstverstandlich.

Der zweite Teil des Gedichts prisentiert sich zuniichst als Allegorie, als versinn-
bildliche (kraft der Formel »Tag meines Lebens«, V. 16 und V. 25) das bislang kiinst-
lich gedachte Geschehen den Gang des Lebens des lyrischen Subjekts insgesamt:

'Tag meines Lebens!
die Sonne sinkt.
Schon steht die glatte
Fluth vergiildet.
Warm athmet der Fels:
schlief waohl zu Mittag
das Gliick auf ihm seinen Mittagsschiaf?
In griinen Lichtern
spielt Gliick noch der braune Abgrund herauf.

Tag meines Lebenst
gen Abend gehts| (V. 16~26)

Man kann hier eine strukturalistische Analyse von Parallelen und Klassen durchfiih-
ren. Die Wirter gehdren vier klassischen philosophischen Bereichen bzw, Klassen
an, der Natur (Sonne, Fels, Meer), dem Leib (Schlaf; spiter noch: Auge und Trinen),
der Seele (Abgrund, Gliick, spiter noch: Liebe und Seligkeit) und der Kunst {in Ge-
stalt der Farben, griin, braun, golden, spiter noch: purpur und weifl), Der solcherart
auf die Kunst hin durchgestaltete Kosmos (neben die Farben tritt das aus der ersten
Strophe her schon bestimmte Atmen) iibertrifft schlieBlich und zuletzt den Bild-
empfinger (das Leben) und entwickelt eine Eigendynamik. Die vollstindig durch-
gefithrte Allegorie lisst die Allegorie, und das heifit die anfingliche Dissoziation von
Idee und Bild vergessen. Die Natur ist wieder eine Herzensangelegenheit, die sich
kiinstlerisch — das Herz ist das des Kiinstlers - ausdriickt. Der Tau ist dem Herzen
als Akteur der ersten Strophe wiedergewonnen:

Schon gliiht dein Auge
halbgebrochen,

schon quillt deines Thaus
Thranengetraufel, (V. 27-30)

Noch freilich fehit eine poetische Beglaubigung der Identifikation der Bereiche,
Die lehrgedichtartige Strukturierung der zweiten Etappe muss durchgefithrt und
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aufgehoben werden. Das gelingt im dritten Abschnitt. Hier gehort die Heiterkeit
nicht mehr der Todeserwartung, wie ein erster Sinn der Zeilen nahelegt, sondern
die Heiterkeit des Kiinstlers ist kraft der Imagination des Todes auf tdliche Weise
heiter; der Abschnitt beginnt so:

Heiterkeit, glildene, komm|
du des Todes
heimlichster siiester Vorgenuit! (V. 34—36)

Diese poetische Heiterkeit setzt freilich die Aufhebung der Bereiche (Natur, Leib,
Seele, Kunst) in einem nun méglichen Wort voraus. Das wird im Ubergang von
der vorletzten zur letzten Strophe denkbar, in der nicht mehr die eine Welt fiir die
andere allegorisch einsteht. Die Identitit ist im Singular {sliegt«), trotz der Kopula,
angezeigl; alles ist eins:

glatt liegt Seele und Meer. (V. 47)
Und die nichste, letzte Strophe beginnt:
Siebente Einsamkeit! (V. 48)

Diese vomn Herzen geschaffene radikalste Einsamkeit gehért nun - in Rivalitit zum
siebten Schépfungstag der Genesis, und in deren gegenlufiger Aneignung — nicht
Gott, sondern dem lyrischen Ich allein.*

Den bislang beobachteten poetischen Prozess treibt das pronominale Verhalt-
nis zwischen Ich und Du an, das eine Dissoziation von Ich und Du schafft, deren
Bewiltigung Aufgabe des Gedichts ist. Das Du des Herzens und dessen schliefliche
Heiterkeit haben die Aufgabe, die Matur sich zu amalgamieren, bis die [dentitit von
Seele und Meer hergestellt ist, sodass das Ich auf dem eigenen Gewdisser und in
der eigenen Landschaft (»Eis meiner Gipfels, V. 52) stirbt (vgl. den Nachen, der
zum Hades fihrt). Das Dionysische der Tragodienschrift wird auf diese Weise in die
Dionysos-Dithyramben eingefithrt. Die Tragidie hat in der Geburt der Tragidie die
Aufgabe, das sich deutende Leben in dieser Selbstdeutung am Leben zu erhalten,

31 Vgl den Kommentar von Andreas Urs Sommer mit Hinblick auf die erste Entwicklung
der Formel der ssichenten Einsamkeits im »Feuerzeichens: » [der biblischen Schapfungs-
geschichte] entsprechend ersehnt das sprechende Ich, das hier in der Rolle Zarathustras die
Er-Form annimmt, [...| mit dem Wunsch nach einer ssichenten Einsambeiti eine gottglei-
che Vollendungsruhe.« In: ders. Kommentar zu Nietzsches »Der Antichrists, »Ecce homos,
vDianysos-Dithyramben:, \Mietzsche contra Wagnere, Berlin 2013, 681. Groddeck hinge-
gen weist zurecht auf die Differenz hin: »Die Begriffsfindung durch Parodierung von Bibel-
wversen, Zitaten und allgemeinen Redensarten ist ein signifikantes Merkmal von Mietzsches
Stil. Es kommt aber darauf an, die Anspiclung zu erraten, da die neugeschaffene Bedeutung
aus der Differenz zur parodierten entspringt.« {aus der »Lektiire des fiinften Dithyrambus
+Das Feverzeicheniw. In: ders. Die «Dionysos-Dithyrambens, Bedentung und Entstehung
von Nietzsches letztem Werk (= Nietzsche: Dionysos-Dithyramben, Bd. 2}, 131-148, hier:
143, :
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Durch die Form kann die im Dionysischen liegende pessimistische Versuchung in
eine tragische Lebensaffirmation umgebogen werden. David E. Wellbery*® hat in
dieser Hinsicht klassische Bestimmungen der tragischen Form bei Nietzsche ge-
nannt. Die Versetzung ins Spiel und die das Spiel ermiglichende suspendierte (ber-
schreitung gehdren dazu, d. h, der Blick verzichtet darauf, in die dionysischen Tiefen
vorzubringen. Diese semiotische Schwelle wird hier mit der pronominalen Form
eingerichtet, die dafiir sorgt, dass alles innerhalb des Gedichts als letzter Instanz
verbleibt. Dionysos als Abgrund ist vom Du (vgl. »holt dein Blick mich noch eina,
V. 39) als Seele des lyrischen Subjekts gebindigt. Dionysos verbleibt im Gediche,
Daher darf man das Gedicht »Die Sonne sinkta gerade nicht als einen Dithyrambus
von Tod und Verklirung (die auflerhalb des Gedichts existieren}, von Zeit und Ewig-
keit lesen (so Heinrich Detering™), daher priisentiert »Das Feuerzeichen« gerade
nicht einen géttlichen (dem Gedicht auflerlichen) Zarathustra, sondern dessen Aus-
einandersetzung mit sich selbst in-der Histarizitat der eigenen Anstrengungen. Die
Dianysos-Dithyramben sind Dithyramben, die Dienysos gebiindigt haben.

Die Instanzen, die die Pronomina vertreten, weisen auf die spéateren Festlegungen
in der Poesie Rilkes (etwa mit Orpheus als Adressat} oder Celans (mit dem Dy als
dichterische Instanz eines historischen Ichs) voraus. Ich erinnere daran: Das Ich
steht im Gedicht »Nur Narr! Nur Dichter!« tatsichlich einem schipferischen Herzen
gegeniiber und iibernimmt am Ende dessen Part; dafiir ist eine weitere Dissoziation
niitig gewesen, nimlich die Projektion von Vorurteilen iiber das-Dichtertum im
Mittelteil. In der erinnernden Imagination wurde jenes Herz-Ich selbst zum Du der
versuchenden (und ithm doch selbst gehéirenden) Stimme,

Die hier aufgeworfene Frage ist skeptisch; sie lautet: Wer bist Du und unter wel-
chen Bedingungen kann ich Dich als mein alter Ego erkennen? Max Kommerell hat
die erkenntniskritische Skepsis in seiner Interpretation der Dionysos-Dithyramben
(1941/1943)* als Sinn der pronominalen Verhaltnisse identifiziert hat, als gabe es
eine Theorie, die sich von Gedicht zu Gedicht durchsetzt. Doch diese Skepsis ist
letztlich eine migliche Ausprigung der tragischen pronominalen Form, die in den
Dithyramben eine Losung sucht, indem sie eine poetische Notwendigkeit schafft, in
der sie Worter neu bestimmen kann, Die Einsamkeit der letzten Strophe meint die
absolute Vereinnahmung der Welt durch das Du, zugunsten des lyrischen Subjekts,
das so Zugang zum Du erhalt. Das Wort enthilt (und lést) jene Skepsis. So findet
innerhalb der pronominalen Form diese Resemantisierung statt {und ist gerade in
dieser Schreibstrategie eine Erfindung Nietzsches von grofler Tragweite),

Diese Form der Resemantisierung miichte ich zuletzt an dem Gedicht »Klage
der Ariadnes™ weiter ausfithren. Das Gedicht stammt, eines von dreien, aus Also
sprach Zarathustra. Auch hier ist, wie in »Nur Narr! Nur Dichterls der Kontext des

32 David. E. Wellbery: Form und Funktion der Tragfidie nach Nietzsche. In: Tragsdie - Trau-
erspiel - Spektakel. Hg. von Bettine Menke und Christoph Menke. Berlin 2007, 199-212.

33 Vgl Heinrich Detering: Der Antichrist und der Gekreuzigte. Friedrich Nietzsches letute
Texte. Giittingen 2010, 100-103.

M Vgl Kinig; Sprachdenken; dasu vl ders.: Ziar Erkenntaiskritik in Mux Kommerells Nietz-
sche-Lektiiren. In: Geschichte der Germanistik 47148 (2015), 66-83.

35 Nietzsche: Dionysos-Dithyramben, 143-146,
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Zarathustra-Romans im Gedicht gegenwirtig, dieses Mal um den Preis, den ergin-
zenden szenischen Aufiritt Zarathustras aufzugeben. Damit ist der Ernst, den der
Zauberer in Zweifel zieht, im Werk gewahrt, Denn im Roman singt der Zauberer
das Lied und Zarathustra schlégt auf ihn ein, weil er das Leiden an einem Paradox
nur vorspiele. Das Paradox besteht darin, dass die Einheit der Gegensitze gefiirch-
tet und zugleich gewollt wird, Zum einen fiihrt die radikale Selbsterkenntnis zur
Auflésung der Dissoziation der zwei Instanzen; das lyrische Subjekt fiirchtet das:
Der Gedanke qua quilender Gott (+von dir gejagt, Gedanke! [...] du unbekannter —
Gott .. V. 8 und 18) steht dem Gedanken qua Herz bedrohlich nahe: »willst du
hinein,/ ins Herz, einsteigen, / in meine heimlichsten / Gedanken einsteigent«
(V. 44-47). Und zum anderen hilt gerade das Verlangen nach Uberwindung der
erkenntnishemmenden Dissoziation das lyrische Subjekt im Schmerz und damit am
Leben: »Nein! { komm zuriick! / Mit allen deinen Martern! / [...] mein unbekannter
Gott! mein Schmerz! / mein letztes Gliick! ..« (V. 96-105), Die Sehnsucht und
die Privation als Bedingungen der Produktivitat (des Singens, des Lachens und des
Tanzens) sind im Zarathustra als dort maBgebliche Gedankenfiguren vorbereitet:
Das habe ich anfangs gezeigt. Das Erkenntnisparadox, dass man in der Erfiillung
des Wunsches nach Erkenntnis {des unbekannten Gottes) die Maglichkeiten verliert,
diesen Wunsch zu verteidigen, ist die duflere Gestalt einer Dialektik von Nghe und
Ferne. Dass das Paradoxon notwendig ist, weifl - so deute ich die Schldge Zarathus-
tras - der Zauberer, und es weif} es auch das neue Gedicht. Wie ist die szenische, auf
das Paradox so nachdriicklich weisende Erginzung im Gedicht aufgehoben?

Tatsichlich gibt es auch im Gedicht eine Art Erginzung oder Coda, deren Sinn
darin besteht, dem Paradox einen Namen zu geben. Die Kompuosition schafft am
Ende diese Mbglichkeit: Wihrend im Roman das Lied ein Selbstgesprich ist, wird
im Dithyrambus das Selbstgesprich durch eine - spielerische -~ Komadien-Insze-
nierung, durch eine andere Gattung also nach aufien gekehrt. Die in Ich und Du
zerrissene Figur tritt einem neuen Du gegeniiber, Ariadne dem Dionysos. Die Rolle
des Dionysos als Figur innerhalb einer eigenen Gattung namens »Dionysos-Dithy-
ramben: zu bestimmen, ist nicht leicht. Ich gehe auf die Uberlegung zu Beginn des
Aufsatzes zuriick. Dort sagte ich, dass die Gedichte den Sinn des Dionysos schaffen.
Dionysos sei seine Dithyramben. Das hat nun Folgen fiir die Figur, an die Ariadne
sich wendet. Dionysos als Figur wird zu einer Art Du der Dithyramben, das fiir die
Gedichte deren Dionysos-Sinn schafft (Walter Benjamin spricht in vergleichbaren
Lagen vom »Wahrheitsgehalt« eines Werks - die Coda konnte seinen Gedanken der
Insel der »wunderlichen Nachbarskinder« als Ort der Wahrheit vorbereiten). Nicht
Dionysos, die Figur, ist der Sinn der Dithyramben, sondern das Wort +Dionysose,
das vom Gedicht geschaffen wird, indem es die Figur in seinen Gedankengang, den
Gedankengang des Gedichts aufnimmt. Es ist, als ob das Dionysos-Gedicht die Figur
des Dionysos als sein produktives Du anspricht, Die Coda nimmt - in einer zweiten
Urheberschaft des Gedankens - das Gedicht auf und reflektiert den produktiven
Charakter der neven Gestalt, die es verkirpert, indem in der Bithnenanweisung aus-
driicklich von der Schénheit die Rede ist: »Ein Blitz. Dionysos wird in smaragdener
Schénheit sichtbar.« (nach V. 105)

Der narrative und insofern eher arbitrire Wechsel im Zarathustra-Roman von
Liedvortrag einerseits und der darauffolgenden Wechselrede zwischen Zarathustra
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und dem Zauberer andererseits wird im neuen Dithyramben-Kontext als Wechsel
der Gattungen beibehalten und notwendig. Auf die Klage folgt der Aufiritt des Dio-
nysos, der sich selbst als Sinn der Klage um den Zwiespalt vorstellt: »Ich bin dein
Labyrinth ..s (V. 110). Er ist der Sinn der dialektischen Verbindung von Tater
und Opfer, die erst die Klage erméglicht. Aus dem Gedicht wird ein Schauspiel, wo
das Selbstgespréch der einen Figur in einem coup de thédtre von dem erscheinenden
Gott kommentiert und damit zum Theatermonolog wird, Wolfram Groddeck spricht
von einer Farce am Ende und ordnet damit die Reflexion theatergeschichtlich ein ®

Um die Gattungsumstellung (vom Gedicht zum Schauspiel) zu begrinden, fiihrt
Nietzsche eine bestimmte Erzihlung aus der Dionysos-Tradition ein. In der Stellung-
nahme zu dieser Tradition gewinnt er die Maglichkeit, aus dem im Wort werdenden
Witz poetisch den Sinn des Gedichts zu gewinnen, der fiber die von Kommerell
akzentuierte philosophische Gedankenfigur der Skepsis hinausfiihrt. Die Stellung-
nahme ist eine Kritik der Tradition, die der Erzihlung von Ariadne, Theseus und
Dionysos gilt und deren Verhiltnisse in einer reichen Auslegungstradition ausgefi-
chert hat. Der Sinn der Kritik lautet: Ariadne liebt {nach Theseus) Dionysos, weil er
die Form des Labyrinths hat (aus dem heraus er daher auch finden konnte) und so
ihrem Zwiespalt korrespondiert. Nietzsche erhebt den Anspruch, die Verhiltnisse
besser als die antike Mythologie erkliren zu kénnen.

Nietzsche entscheidet die mythologischen Verhiltnisse innerhalb einer jiingeren
Auslegungstradition; er greift - indem er im Monologteil der »Klage der Ariadnes
an die Stelle des Zauberers Ariadne treten lisst — das Genre der Ariadne-Kiagen auf
und erneuert das Genre; er interpretiert die mythologische Uberlieferung auf cigene
Art, um den Wechsel von Theseus zu Dionysos, der sie der Uberlieferung nach auf
MNaxos freit, im Sinn der Lésung des Erkenntnisparadoxons zu motivieren und zu
begriinden. Ariadne trauert in Nietzsches Gedicht nicht mehr um Theseus, der sie
verlief}, nachdem sie ihn aus dem Labyrinth auf Kreta gerettet hatte. Von ihm ist gar
nicht mehr die Rede. Vielmehr hat sich die Trauer protestantisch verinnerlicht und
in einen Gedanken verwandelt, der nun dem {ebenfalls denkenden) Herzen des Ichs
gegeniibersteht:

willst duhinein,

ins Herz, einsteigen,

in meine heimlichsten
Gedanken einsteigen? (V. 44—47)

In der Gegeniiberstellung wird ein Selbstgesprich provoziert, das die reine (in den
vorigen Gedichten vorbereitete und angebliche) Todes-Einsamkeit des Ich wieder
ausdifferenziert:

von dir gejagt, Gedanke!
Unnennbarer! Verhiiliter! Entsetzlicher!
Du Jdger hinter Wolken!

36 Vgl Wolfram Groddeck: Lektiire des sichenten Dithyrambus sKlage der Ariadnec, In: ders.
Die +Dionysos-Dithyrambens, 176-213, hier: 207,
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Darnieder geblitzt von dir,

[-]
du unbekannter— Gott ..

Triff tiefer!
Triff Ein Mal noch! (. 8-20)

Nicht Dionysos ist der Gott, sondern der Gedanke. Der Blitz in der Regieanweisung
ist nicht das Attribut des Zeus, oder mit Hélderlin des Dionysos. Es ist der Blitz
des Gedankens, der am Ende des Selbstgesprichs abgeltist wird; denn in der Coda
verindert sich der Sinn des Blitzes. Wiinscht sich Ariadne auch die Wiederkehr des
Gedankenblitzes, so als dessen Interpretation. Die neue Deutung des Labyrinths auf
Kreta hat diese Funktion: Das Labyrinth ist die Problematik selbst (in der Gedanke
und Gedankenherz ihren Part haben), und Dionysos ist als Gatte moglich, weil er
von vornherein die Form des Labyrinths hatte bzw. in dessen Form eingelassen war,
Das Verlangen nicht nach Theseus, sondern nach dem Gliick der Trauer um Theseus
ernevert diese Form und kann sich zuletzt in Dionysos manifestieren. Das Wort
sLabyrinth: ist resemantisiert, es bildet, auf neue Weise ausgesprochen, die poetische
Lisung der verzweifelten Lage {in der Denken und Lieben komplementir sind), es
steht am Ende:

Sei klug, Ariadne! _..

Du hast kleine Ohren, du hast meine Chren:

steck ein kluges Wort hinein! —

Mul man sich nicht erst hassen, wenn man sich lieben soll? ...
Ich bin dein Labyrinth .. (V.105-109)

Das Gedicht erhilt das Paradox von enggefithrter Liebe (als Dissoziation) und Hass
des Gedankens (als Identitst von Subjekt und Objekt) und findet in dessen Deutung
{als weiterer Kommentar der literarisch-mythologischen Tradition) die produktive
Lésung, mithin seinen poetischen Witz. Das Labyrinth, das als Ritsel konzipiert ist,
wird zur Losung. An Stelle der Ausweglosigheit und paradoxen Begrenztheit einer
Seele tritt mit dem Kommentar ein geradezu philologisches Prinzip im Dithyrambus
auf. Die sprachliche Materialitdt erméglicht eine poetische Lisung.

Damit bin ich am Ende meines Gedankengangs. Am Anfang stand des Dionysos
Aufforderung an Ariadne, ein kluges Wort in ihr dionysoshaftes Ohr aufzunehmen,
Auf Wirter als Telos der Gedichte lenkte ich meine Aufmerksamkeit insgesamt. Die
Gedichte als Ganzes bilden den parametaphysischen, eben: poetischen Rahmen der
Auslegung, die das Dionysosmiflige verstehen lassen. Eine Uberwindung findet
statt, die - neben anderem - Zarathustra zu Dionysos fithrt. Dieser Prozess verbin-
det philosophische und literarische Vorginge. Zugrunde gelegt habe ich hierfiir die
Gattung der in der Autoreflexion produktiven Gedanken im Zeichen der Privation;
dazu gehdrt namentlich Nietzsches Begriff des Exemplars, in der Analyse von Co-
nant, der selbst Nietzsches Textargument folgt. Die Dionysos-Dithyramben fithren,
wie ich zu zeigen versuchte, die Selbstiiberwindung ihrer Figuren vor - Zarathustra
Lehrt als neuer Gedanke seiner selbst zuriick. Die pronominale Struktus (ven Ich
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und Du) erweist sich als die Strategie, diesen Prozess voranzutreiben. Und der Pro-
zess milndet in einzelnen Wirtern, die insgesamt eine Idiomatik des Gedichtzyklus
aufbauen. Das lyrische Subjekt verandert sich im Gedankengang, der das Gedicht ist.
Ein Gedankengang in lexikalischem Material, Das Gedicht nimmt die Figuren - das
Ich, das Du (auch in Gestalt des Er), Dionysos als Du zweiter Ordnung - zum Instru-
, ment, um in diesem materialen Prozess Worter zu schaffen, in denen das iiberbotene
Selbst der Figuren sich ausdriickt: Etwa im Wort Labyrinth oder im Wort von der
Einsamkeit, das im siebten Sinn genommen eine hachste Radikalitit bezeichnet.
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