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2 Geschichte und Historismus

Geschichte lieferte im 19. Jahrhundert nicht mehr, wie
noch die Aufklirung es wollte, Beispiele. Die deut-
schen Gelehrten rechneten vielmehr mit kohdrenten
geistigen Rdumen, wo das Subjekt dem begegnen
konnte, was es geschaffen hatte. Die Rédume hieflen
Kulturen und deren individuelle Aneignung Bildung.
Zu Tréagern des historischen Geschehens wurden Epo-
chen, Institutionen oder Personen: individuelle Ein-
heiten, die aus ihren eigenen Motiven und Begriffen
heraus gedeutet wurden. Die Individualitit war ein
Erbe der Frihromantik und des Deutschen Idealis-
mus und gehorte zum Kern der >Historismus«¢ (Riisen
1993; Kénig 2001, 21-67) genannten Geschichtsauf-
fassung, Deutungen waren Erkldrungen nach den
zeitlichen dynamischen Zusammenhingen der indi-
viduellen Einheiten. Indem der Historismus aber das
feste Individuelle in seine historischen Voraussetzun-
gen bettete, loste er dieses Einzelne wieder auf. So zer-
storte die eine Kategorie »Entwicklung¢ die andere »In-
dividualitéte, und aus Kulturen und Personen wurden
Aggregate von Daten, die kaum mehr zu ordnen wa-
ren. Das bescherte dem Historismus auch eine der
heute noch gingigen negativen Charakterisierungen:
Er sammle positivistisch reine Tatsachen und kénne
weder erkliren, wie sie zusammenhingen, noch, wann
das Sammeln der Tatsachen ein Ende finden soll. Jede
der Einheiten kénne wieder auf neue und feinere his-
torische Entwicklungen bezogen werden: ein prinzi-
piell unabschliefbarer Auflosungsvorgang. Thm soll
die Individualitét entgegenstehen, doch in der so-
genannten >Krise des Historismus< zu Beginn des
20. Jahrhunderts ermiidete diese Zuversicht.
Hofmannsthals Neigung zur Geschichte ist von der
Aporie des Historismus geprigt, der im Ringstrafien-
stil Wiens und seiner Art, die Epochen komposit zu
vereinigen, sich architektonisch ausdriickt. Seine
Dichtung wird ihm zu einem Antidot (vgl. Le Rider
1997 iiber Hofmannsthals produlctiven Umgang mit
den Traditionen), das er zugleich in der schopferi-
schen, integrativen. Kraft ausgewshlter Historiker
und - niher - Literarhistoriker sowie Philologen
sucht. Die eigenen historiographischen Werke, na-
mentlich die als »Artistenphilologiec (Konig 2001,
268) konzipierte Habilitationsschrift Studie iiber die
Entwickelung des Dichters Victor Hugo (1901) versteht
er als Beitrag zur Losung eines Problems der Diszip-
lin. Zum Inbegriff der Identitét von Dichter und Ge-
lehrtem (zur Geschichte von deren fremder Nihe vgl.
Konig 2014) im Zeichen schépferischer Gestaltung

"wird ihm Goethe und dessen Materialien zur Ge-

schichte der Farbenlehre (Pannwitz bestitigt im Jahr
1919 Hofmannsthal gegeniiber kongenial: »die mor-
phologie in der geschichte ist schon begriindet«; BW
Pannwitz, 390). Schon friih liest Hofmannsthal die
groflen Historiker des 19, Jahrhunderts; er beabsich-
tigt, »um dem Geschichtsunterricht der Schule, des-
sen diirftiges Anekdoten- und Jahreszahlenflickwerk
mit auf der Geschichte des Altertums obenzuhingen
scheint, wie ein zerrissener Sommeriiberhang auf ei-
ner Statue, doch etwas mehr Gehalt zu geben, auf ei-
gene Faust mit den Specialgeschichten von [Max]
Duncker (Alterthum), [Ernst] Curtius (Griechen-
land) [Barthold Georg] Niebuhr u. [Theodor] Momm-
sen (Rom) und [Ludwig] Friedlander (rém. Litter-
gesch.) ein wenig, wenn auch oberflichlich, Geschich-
te zu treiben« (an Gabriele Sobotka, 5.10.1887, Origi-
nal im FDH); 1892 folgt die Lektiire von Robert Prutz
(von dem Klaus Weimar 1989, 322, sagt: »Prutz hat
das Subjekt der diagnostisch zu ermittelnden Ge-
schichte [...] neu bestimmt als das menschliche Sub-
jelt oder die Subjektivitdt schlechthin«); 1893 findet
sich ein Lektiirehinweis auf Wilhelm Scherer; Georg
Brandes’ Vorlesungen tiber die Hauptstrémungen der
Litteratur des neunzehnten Jahrhunderts (1872 ff.) tre-
ten hinzu, ebenso Wilhelm Diltheys Philosophische
Aufsitze (1887). Dem gibt Hofmannsthal nun einen
Forschungsrahmen: Er beginnt 1892 an der Univer-
sitit Wien Rechtswissenschaft zu studieren und hort -
als Fachfremder noch - Vorlesungen zur Ethik und
Asthetik bei Alfred von Berger, bevor er nach zwei
Jahren 1894 die erste juristische Staatspriifung ablegt,
hiermit das Studium der Rechte abbricht und forthin
Romanistik studiert (vgl. das Meldungsbuch (Testier-
buch) im FDH; Hadamowsky 1959, 71-74). Das Inte-
resse des Liebhabers wird nun vom Wissenschafts-
imperativ der deutschen Universitit geformt, naher-
hin von deren Bestreben, methodisch Ordnung in die
historische »Entwicklunge zu bringen.

In der Romanistik findet er mit seinen Lehrern
Adolf Mussafia und Wilhelm Meyer-Liibke zwei fiir
die Zeit charakteristische, widerstreitende philologi-
sche Losungen angesichts der Aporie des Historismus.
Mussafia sieht (mit Jacob Grimms Formel, man mége
»die Worte um der Sache willen« treiben) die romani-
schen Sprachen und deren Geschichte als Mittel an, die
Vblker der»Romania« (qua-Sache) zu diagnostizieren,
wihrend Meyer-Liibke im Vergleich jeweils der Litera-
turen und der Sprachen untereinander eine allgemeine
literaturwissenschaftliche Komparatistik vorbereitet.
War es hier der Widerstreit zwischen Geschichte und

" Asthetik mit dem Anspruch Grundlage zu sein, lernte

Hofmannsthal seit 1895/96 beim Grizisten Theodor
Gomperz (dem er im Salon von Gomperz' Schwester,
Josephine von Wertheimstein, begegnete) einen weite-
ren philologisch-historischen Gegensatz kennen,
nimlich den von Bildung und Forschung. Gomperz
trennt seine philologisch-analytischen Studien (Hele-
nika, 1912) von den populiren, weite Kreise aufldéren-
den >Griechischen Denkern« (1922-1931), und gestat-
tet sich allein hier, in der Offentlichkeit die Synthese,
wie sie die>Individualititc verlangt. Die wechselseitige,
paradoxe Abhingigkeit von analytischer Auflosung im
Seminar und werteorientierter Integration kehrt in der
Rolle wieder, die Hofmannsthal dem Publikum in sei-
nem Werk, reflektiert im Begriff des »Allomatischens,
einrdumt.

Hofmannsthals Losung besteht in der geordneten
Verbindung von historischer Ordnung mit dem Be-
trachter und er sucht sie in der grofien integrativen
Gestalt (ob Goethe, Napoleon, Maria Theresia oder
Victor Hugo). Exemplarisch ist sein Umgang mit Wil-
helm Dilthey, dem er 1911 einen euphorischen Nekro-
log widmet (SW XXXIV, 19-21). Dilthey trachtet da-
nach, kraft seiner philosophischen Anthropologie,

dem Historismus die nétigen wissenschaftstheoreti- .

schen Grundlagen zu geben. In der 1883 erschienenen
Einleitung in die Geisteswissenschaft bettet Dilthey die
Geisteswissenschaften in die Menschnatur als ganze,
die die epistemologische Gewissheit der in der »inne-
ren Erfahrung gegebenen Tatsachen des Bewusst-
seins« (Dilthey 1959, XVIII) zur Lebenseinheit eines
fithlenden und wollenden Subjekts vereint - diese Le-
benseinheiten verbinden sich zu Systemen und mani-
festieren sich #uflerlich in Organisationsformen,
wenn die Gefiige der individuellen Willensbildungen
dauverhaft sind. So gerit das Individuum zum Kreu-
zungspunkt zahlreicher Systeme, und die historische
Praxis des Lebens wird durch die wechselnden Kon-
stellationen von Systemen charakterisierbar. Die Uni-
versitit schaffe nach Mafigabe des Lebens aus solchen
Systemen die einzelnen Wissenschaften. Als Dilthey
dem Theologen Friedrich Schleiermacher eine zwei-
bandige Biographie widmet, 16st er den Individualwil-
len Schleiermachers, den er behauptet, in der konkre-
ten Darstellung nach solchen Systemen auf. Was Dil-
they mangelt, erginzt Hofmannsthal: Dilthey be-
stimmt das Individuelle als Ordnung im Sinn eines
Kreuzungspunkts von »Wirkungszusammenhiingenc,
besitzt jedoch nicht die hermeneutische Kraft eines
Sehepunkts, der zusammenhilt, was das historische
Wissen aufsprengt. Die Kraft gibt ihm Hofmannsthal
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in seinem Nekrolog; er schreibt: »Dies war die Stim-
mungum ihn: Faust I, Akt V. Nie war die Atmosphire
eines Lebenden verwandter mit der Atmosphire einer
Dichtunge (SW XXXIV, 19f). Die Gestalt wird zum
Prinzip der Einheit im historischen Objekt. Ahnlich
verlisst sich Hofmannsthal auch nicht auf Goethes
Ordnung, sondern auf eine »Goethe genannte tliber-
individuelle und die Zeiten verbindende, moderne
Potenz. .

Hofmannsthals Schaffensproblem war ein kiinst-
lerisches Subphénomen des Historismus. Thm ist da-
rum zu tun, wie sich die eigene partikulare, auf das
historisch Einzelne gerichtete Betrachtungsweise le-
gitimieren lasse, ohne dass dabei ein »Curiositdten-
kramladen« (BW Borchardt 1994, 292) herauskom-
me und ohne dass er sich mit quasi sicheren (System-)
Begriffen dem vorauszusetzenden Ganzen zuwenden
miisse. Die Aneignung heterogener Wissensstiicke ist
sein Ziel; er verfolgt dieses Ziel in der Uberzeugung,
dass nur angeeignet werden kann, was Sinn hat, Mit
Sinn meint er eine Identitdt im Gegenstand, die der
Betrachter teilt, Individualitdt und Entwiclklung sind
historistische Kategorien solcher Identitit, in denen
Wissen als Bildungsgut aufgehoben werden kann
(Wunberg 1993 geht strukturalistisch von einer Pa-
rallelitit in der Vielfalt, die Wissen und Worter um-
greift, aus und erklirt so eine moderne »Unverstiind-
lichkeitc). Fiir das Ziel der Integration ist die reflexi-
onsferne Philologie, der Hofmannsthal an der Uni-
versitit begegnet, weithin unbrauchbar; er wihlt
sorgfiltig solche Gelehrten aus, die - wie unterschied-
lich auch immer - diese Identitit im Gegenstand su-
chen, und greift in seiner Produktion auf deren Kon-
zepte und Stil zuriick: auf die nationalen Werte in
Konrad Burdachs philologischer Bildungs- und
Sprachgeschichte, auf die Theorie der Stimme und
Landschaften Josef Nadlers und dessen Gestaltungs-
kraft (auch wenn Hofmannsthal einbekennt: »ent-
schieden grofideutsch / antisemitisch / antihumanis-
tisch«, Hamburger 1961, 41), auf den an der indivi-
duellen »Seele in Gestalten« orientierten Neoplatonis-
mus von Walther Brecht oder auf die kulturellen
Werte von Carl ]. Burckhardt (vgl. Konig 2001, 172-
268); die Nihe zu gelehrten Dichtern und Essayisten
(Rudolf Borchardt, Rudolf Pannwitz, Walter Benja-

. min) ist ahnlich motiviert.

Hofmannsthal versagt sich die Darstellung des
Ganzen in seiner Dichtung; zum einen aufgrund einer
skeptischen Klugheit, die ihn auf die Erkenntnisgren-
zen der. Gattungen achten ldsst, und zum anderen,
weil seiner Kreativitit grofie historische Gestalten im
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konkreten Detail gegenwirtig sind (vgl. Hofmanns-
thals Rezension im Jahr 1925 der Billets und Einzel-
entscheidungen von Kaiserin Maria Theresia, TBA RA
111, 203 £)). Die Prinzipien totaler Erkenntnis, wie sie
ihm seine Gelehrtenfreunde anbieten, kann er nur au-
Rerhalb der Dichtung, nimlich im Raum der Wissen-
schaft und also nur mit einem sekundéren Wahrheits-
anspruch vorfiihren. In dem Maf, in dem ein Werk
seine Erkenntnisbedingungen expliziert, verliert es
fiir Hofmannsthal an Giiltigkeit. Das bestimmt den
Status seiner Habilitationsschrift - konsequent zieht
er sie vor dem Abschluss des Habilitationsverfahrens
zuriick, weil er nun, im Jahr 1901, den Weg des Autors
wihlt. Gleich im ersten Absatz seiner Hugo-Studie
nennt er als Ziel, die »geistige Kraft« (SW XXXII, 221)
zu zeigen, die die »literarische Person, eine Art»Sys-
tem Victor Hugo, schafle; er méchte: »die individuel-
len Tendenzen [aufsuchen], welche in der Fithrung
des Lebens und in der dichterischen Production sich
gleichmissig geltend machen, die aus der Fillle der
einzelnen Ziige erschlossen, dargestellt aber im Zu-
sammenhange werden kénnen, und deren Einheit-
lichkeit und tiefe Harmonie eben die literarische Per-
son: Individuum, Werl, Wirkung und Nachwirkung
zusammen ausmacht« (SW XXXII, 222). Der metho-
dische Anspruch dieser Philologie stiitzt sich nicht auf
die Empirie, sondern auf eine poetische Absicht, die
sich in einer Art ontologischer Differenz von der Em-
pirie abtrennt. Das gemeinhin Literarhistorische tritt
als das Konkrete der Person und das Allgemeine von
Einfluss und Publikum (»Wirkung«) -auf, die Hof-

mannsthal aufeinander bezieht, indem er sie als ho-

molog ansieht und diese Homalogie in der Darstel-
lung durchsetzt, zugleich die Identitit von histori-
schem Ganzen und Betrachter (als »Nachwirkung«)

hinzufiigt. Statt der Beschwérung des Ganzen mittels

des Namens des Gegenstands, entwickelt er in der
durchsichtigen Konstruktion deren Voraussetzungen.
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3 Judentum

Der deutsche und &sterreichische Antisemitismus in
der Moderne galt, »geistig gesehen, gar nicht den Ju-
den oder nicht ihnen allein« (Thomas Mann. am
3.2.1936 an Eduard Korrodi; Mann 1960, 792), son-
dern den urbanen Werten der Rationalitit. Eine jii-
dische familidre Herkunft geriet in einen Diskurs, der
das (nationale) Leben gegen den (jiidischen) Intellekt
ausspielte (vgl. Gilman 1996); stellt man die Frage nach
Hofmannsthals Judentum, dann geht es also nicht da-
rum, ihm eine Identitét als Jude ex post zu geben (diese
Sorge liegt der literatur- und kulturgeschichtlichen
Forschung, auch der Hofmannsthal-Forschung bis in
die 1980er Jahre zugrunde, vgl. noch E. Schwarz 1988),
auch geht es nicht darum, das Judentum des Einzelnen
als Selbst- oder Fremdzuschreibung (nach Jean-Paul
Sartre) zu fixieren, sondern um die Schwierigkeiten
des Autors (Barner/Kénig 2001) Stellung zu nehmen,
und um seine besonderen Antworten. Hofmannsthal
sieht sich durch einen Teil seiner Herkunft und den
Blick der Anderen, also seiner gesellschaftlichen, fami-
lidren und literarischen Umwelt, in eine Situation ge-
bracht, die ihn herausfordert, und er antwortet als
»Kulturdichter: literarisch. Sein jiidischer Grofivater
Augustin Emil von Hofmannsthal war bei seiner Hei-
rat mit der Italienerin Petronilla Ordioni zum katho-
lischen Glauben konvertiert, einer, so Hofmannsthal
an Willy Haas, »hdchst natiirlichen, ja wohl der zu An-
fang des XIX Jahrhunderts einzig moglichen Tendenz
folgend, aus einer nicht mehr begreiflichen Absonde-
rung in die als die menschliche u. allgemeine erkannte

Sphire zu treten« (BW Haas, 46); der Blick der Ande- .

ren ist exemplarisch in der Tagebucheintragung Leo-
pold von Andrians aus dem Jahr 1893 festgehalten,
Hofmannsthal spreche »etwas durch die Nase [...] al-
les mit einem Wienerischen Anstrich [...] Und unter
all dem [...] bei gewissen erregten Momenten, der Ac-
cent der Juden, aber ich weif nicht warum, gerade der
niedrigsten, der Watschenjuden« (HB 35/36, 6), und
viel spiiter wieder, im Jahr 1922, durch Willy Haas’
Charakterisierung Hofmannsthals als »Dichter des
ahasverischen Problemkreises« (Haas 1922), der Hof-
mannsthals eben genannte - vorerst allein kulturelle -
Replik gilt.

Er greift zuriick auf den Diskurs von Leben und In-
tellekt, der verspricht, das biographische jiidische Da-
tum zu deuten. Tatsichlich reflektiert er im Medium
dieses Dislcurses sein Schaffensproblem als Dichter im
Zeitalter des Historismus (vgl. 1.2). Die Schwierigkeit,
in der Vielzahl historischer Traditionen ein Ganzes zu
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schaffen, verlegt er zunichst in seine Herlunft, die
selbst vielfiltig (germanisch und romanisch) sei und
deren eine Linie (die jiidische) den fiir das Ganze néti-
gen Instinkt irritiere; 1893 notiert er: »Wenn meine
ganzen Inneren Entwicklungen und Kimpfe nichts
wiiren als Unruhen des ererbten Blutes, Aufstinde der
jiidischen Blutstroplen (Reflexion) gegen die germa-
nischen und romanischen, und Reactionen gegen die-

. se Aufstinde« (SW XXXVIIIL, 224). Was hier noch ein

zeitgendssisches rassentheoretisches Kleid trigt, split-
tert sich spiter uniiberschaubar und komposit auf.
Freilich bleibt der Gedanke erhalten, dass er als Dich-
ter die eigene Klugheit nutzen muss, um gerade diese
Klugheit nicht direkt zu Wort kommen zu lassen — zu-
gunsten einer atmosphirischen, »dsthetischene, gegen
eine rationale sModerne« gerichteten Assimilations-
leistung, die Hermann Broch 1955, noch innerhalb je-
nes Diskurses, als »Verrate an der biirgerlichen » Assi-
miliationsleistung« seines Vaters und Grofivaters
lennzeichnen wird (vgl. Broch 1975, 206).

In poetischer Sorge sucht Hofmannsthal zu verhin-
dern, dass eine konkrete Einzelheit totalisierende Deu-
tungshoheit gewinnt. Die Sorge richtet sich auch gegen
die Elemente einer jiidischen Identitit, und gegen die
antisemitische, quasi verinnerlichte eigene Identifika-
tion solcher Elemente; Ziel der Zuriickweisung sind
die Ostjuden in den Schtetln, die er in seinem Freiwil-
ligenjahr an der Grenze Galiziens kennenlernt, und die
geschiftstiichtigen Juden Wiens, vor denen er Rudolf
Pannwitz warnt (in einem Brief vom 2.9.1917, BW
Pannwitz, 55-57), Im Zitat gibt Hofmannsthal dem
Vorurteil literarisch Ausdruck, etwa in Szenen mit
dem »getauften Simon« im Turm (SW XVL1, 117), den
er ganz nach antisemitischen Vorurteilen sprechen
lisst: Simons Rede ist ein Imitat aus bayrischem »nix«
und »is« fiir »istc mit »jiidelnders syntaktischer Inver-
sion, Kasusfehlern bei Pripositionen, Lauten (»i«)-
statt Worten (seind); sein submisses Verhalten und das
Interesse am Geld geben der Sprache Simons erst recht
ihren antisemitischen Sinn. Das Zitat wird in dem
poetischen Programm, aus den skulturellent Traditio-
nen heraus zu schaffen, notwendig (gegeniiber Gabrie-
le Sobotka nennt er unter den »Grundstoffe[n] der
Poesie aller Zeiten [...] die Mythen vom Prometheus,
ewigen Juden, Don Juan, u. s.weiter«; so am 5.10.1887;
in: Konig 2001, 44) - eine heillos paradoxe Lage fiir
den Dichter, der gerade in der universal gedachten
Kultur seine Losung sucht. Freilich eine mit anderen
jiidischen Intellektuellen des 19. Jahrhunderts geteilte
Lage (vgl. Konig 2002).

Wao die Zuschreibung das poetische Zitat ersetzt, ist
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Es ist eine Reihe von Tritmpfen, die man in der Hand
hat, wenn man versucht, die Rolle Hugo von Hof-
mannsthals (1874-1929) in der klassischen Moderne
zu beschreiben: Da ist zundchst ein friih anerkanntes,
genialisches Jugendwerk, mit dem sich der noch nicht
20-Jéhrige in die erste Reihe der zeitgendssischen
Avantgarde einschreibt, Und diese frithen Texte - wie
der Einakter Der Tor und der Tod oder Das Mérchen
der 672. Nacht - sind nach wie vor vieldiskutierte
Zeugnisse einer betérenden Sprachmagie, aber auch
einer das Verstérende nicht meidenden Psychologi-
sierung. Da ist zum anderen ein durchweg beeindru-
ckender Reichtum an literarischen Formen, die Hof-
mannsthal schnell zu beherrschen lernt - das lyrische
Werk umfasst antike Metren so gut wie das Sonett
oder das Lied -, in der Prosa sind es neben dem Mr-
chen die Novelle und spiter der Versuch an einem Ro-
man, auf dem Theater ist es zundchst der lyrische Ein-
akter, dem spiter die erfolgreichen Bemiihungen fol-
gen, fiir die grofie Bithne zu arbeiten, mit Tragddie,
Mysterienspiel und einer Reihe von Komodien. Aber
damit nicht genug, nach 1906, nachdem die immer
schwieriger gewordene Verbindung mit Stefan George
zerbrochen ist, 6ffnet sich Hofmannsthal dem Musik-
theater, die Oper, das Ballett und die Pantomime be-
schiftigen ihn, auch in internationalen Kooperatio-
nen. Gewinnt Hofmannsthal schon durch diese Vir-
tuositdt.und Breite literarischer Formexperimente ein.
besonderes Profil (das die zeitgendssischen Erzihler
wie Franz Kafka, Arthur Schnitzler oder Thomas
Mann so wenig wie die Lyriker Rilke oder George auf-
weisen), so kommt als cine dritte Eigenheit die ganz
individuell gestaltete, zum 7Teil literarisch hachst an-
spruchsvolle Essayistik hinzu, in der sich der Autor als
origineller Rezensent, Leser und Interpret erweist; er
nutzt sie, um die Grenze zwischen Faktizitdt und Fik-
tionalitdt zu verwischen. Die Reihe erfundener Briefe
und Gespriiche wird, nach vorwiegend englischem
Vorbild, zu einem Muster seiner Vielschichtigkeit, das
sich im berithmten, weitreichenden Chandos-Brief
von 1902 auch als Analyse der modernen Befindlich-

keit erweist - ein Text, der fiir die Literatur des gesam-
ten 20.Jahrhunderts zu Recht als Griindungsdolcu-
ment einer (paradoxen, sprachmichtigen) Sprachkri-
se in Anspruch genommen werden kann.

Ein weiterer Aspekt der Auszeichnung liegt in der
schier grenzenlos scheinenden, jedenfalls sehr frith
cinsetzenden Aufnahmebereitschaft und Neugierde,
neben der klassischen Literatur zahlreicher Kultur-
sprachen (vom Griechischen und Lateinischen iiber
das Italienische, Franzosische, Spanische bis zum
Englischen) die Briiche und haarfeinen Risse der Mo-
derne wahrzunehmen. - Zeugnisse dieses geradezu
unerschépflich scheinenden Interesses an der Psycho-
pathologie, an Nietzsche, Freud und Georg Simmel,
spiiter an der jiingeren Generation von Benn, Brecht
oder Lenin, sind die noch (teilweise) erhaltenen Be-
stinde seiner Bibliothek, als einem kreativen Schnitt-
punkt seines Schreibens. Freilich ist gerade diese
hochdifferenzierte Affinitét, schon vorliegende Stoffe,
Motive oder Handlungsmuster kreativ um- und fort-
zuschreiben, auch frith als Vorwurf formuliert wor-
den. Hofmannsthals Kultiviertheit kann als Resultat
einer immer nur vermittelten. Natiirlichkeit gelesen
werden; die Serie der grofien Bithnenerfolge, von der
Elektra (1903) iiber den Rosenkavalier und den Jeder-
mann (beide 1911) bis noch zur Ariadne auf Naxos
(1912 und 1916), steht im Zeichen eines ebenso raf-
finierten wie komplexen Dialogs mit der Tradition,
der gleichwohl die Differenziertheit der modernen

“Mentalitdt immer wieder beweist. Aber indem Hof-

mannsthal schliellich in den 1920er Jahren die Erfah-
rung der eigenen Uberholtheit nicht ganz erspart
blieb, so aufgeschlossen und neugierig er bis zum fri-
hen Tod war, kiindigte sich schon zu Lebzeiten dieje-
nige Vielschichtigkeit der Reaktionen an, die seither
sein Bild gepragt hat.

Eine sich in hundert Jahren kontinuierlich erwei-
ternde Forschungslandschaft, die Hofmannsthal als ei-
nen ebenso originellen wie traditionsbewussten Fix-
punkt der Moderne zu vermessen versucht, spiegelt
héchst unterschiedliche und unruhige Paradigmen



