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52 #»Ein Traum von groRer Magie«
(1896)

Entstehung

Hofmannsthal notiert am 6. Juni 1895 den »Gedan-
ke[n]« zu einer (bald aufgegebenen) »Novelle, deren
Held sich sucht« (SW XXIX, 48), und arbeitet am
14. Juli 1895 eine Prosaskizze aus, die Gedanken, Bil-
der und Elemente fiir die Kompeosition des Gedichts
Ein Traum von groffer Magie vorgibt (SW 1T, 253 f, N 1).
Hofmannsthal verbringt den Sommer 1895 als Einjih-
riger Freiwilliger Dragoner in Géding (Kronland
Mihren) und erinnert sich im Brief an Alfred Heymel
vom 6. Juni 1902 an die von »einsamen Ritten« geprig-
te Atmosphire, in der »das versunkenste meiner Ge-
dichte entstanden« (SW I, 252) ist; dhnlich duflert er
sich auch in einem Gesprich mit Helene von Nostitz

(BW Nostitz, 162). Zu den Lektiiren zihlen zwei fiir

das Gedicht mafigebliche Schriften aus Schopenhauers
Parerga und Paralipomena: Versuch iiber das Geisterse-
hen und was damit zusammenhdngt sowie Transcen-
dente Spekulntion iiber die anscheinende Absichtlichkeit
im Schicksale des Einzelnen (mit einem von Hofmanns-
thal schon am 5. und 6. Juni 1895 notierten Zitat von
Paracelsus; darauf weist schon Grete Schaeder 1949
hin). In den Tagen nach einem Brief an Stefan George
vom - 25. Oktober 1895 aus Venedig, in dem er ver-
spricht, dessen Bitte um Gedichte fiir die Blitter fiir die
Kunst nachzukommen, entsteht die Reinschrift (1 H').
Das Gedicht erscheint erstmals (zusammen mit der
Ballade des dufleren Lebens) im Januar 1896 in den
Bliittern fiir die Kunst, Hofmannsthal hat es spiter in
alle seine Gedichtsammlungen aufgenommen (1903
und 21904: Ausgewiihite Gedichte, im Verlag der Blétter
fiir die Kunst; 1907: Die gesammelten Gedichte; 1911:

Die Gedichte und Kleinen Dramen; 1922: Gedichte; -

1924: Gesammelte Werke). SW 1, 521 legt 6 D* von
1907 zugrunde und éndert nach der Reinschrift.

Analyse

Dreierlei Reflexionen geben dem in Terzinen gehalte-
nen Gedicht den Rahmen; beide sind auf den Traum
bezogen, der im grofien Mittelteil, in den Strophen
2-13, sich entfaltet. Die erste Reflexion gibt der Titel.
Er verbindet den doppelten Sinn des »von«: Der Ge-
genstand des Traums (die Magie) wird im Modus des
Gegenstands (magisch) interpretiert. Zweitens kom-
mentiert die Eingangsterzine wie zur Bestitigung (im
Genus der zeitgendssischen Literaturkritik: »konig-
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lich« und »kiihin« in der Tradition des »Giiltigen« unq
des »Interessanten«) den Traum, wéhrend die al.

schlieBenden Strophen ( 14-16) ihn, drittens, philoso-

phisch einordnen. Auch wenn die Gattungen wechseln

(und Kritik, Philosophie und Dichtung umgreifen), 5o

bindet Hofmannsthal sie - und deren jeweiligen
Sinn - innerhalb eines Gedichts und bekriftigt im ein-
heitlichen poetischen Duktus die Absicht, dieser Gat.
tung die Hoheit zu iiberlassen.

Die Kreativitit ist sujet insgesamt, ein bildhaft ge.
wordenes »Begreifen seiner dichterischen Existenzq
(Stern 1991, 35) samt deren Disparatheit. Das Gedicht
bemeistert die heterogenen Formen der Schaffens-
kraft Hofmannsthals. Eine Zuversicht des Autors in
die eigene Kreativitdt zeigt sich, die spéter, vor allem
nach dem Ersten Weltkrieg, verloren geht. Zu deren
Formen zdhlen: die Vielfalt »seltsame([r] Dinge« (Vor-
Srithling, SW 1, 26); die Sorgfalt bei der Wahl der Per-
spektive, die mit der Wahl der Gattung des Traums
einhergeht; die Uberwindung der perspektivischen
Einschrénkung nach Maf3gabe von philosophischen
Ideen und Werten, die dem Publikum der Moderne
geldufig sind; der betérende Einsatz superlativischer
Worter, die die philosophisch beanspruchte Ganz-
heit - im Sinn von Hofmannsthals »Poesie des Gelin-
gens« (Konig 2001, 12) - bekriftigen. Diese Formen
besitzen jeweils ihre eigene Rationalitit (Erkenntnis-
kritik, Vielfalt in der Inspiration, poetische Integrati-
on) und bilden insgesamt ein »System Hofmanns-
thal, das in den Werken individuell aktualisiert wird.
Das vorliegende Gedicht geht von der Frage nach der
erkenntniskritischen Kraft eines Traums aus und gibt
von daher den anderen Formen der Rationalitit ihre
Funktion (zum Traum-Motiv bei Hofmannsthal vgl.
Das Leben ein Traum und Der Turm; vgl. Sigmund
Freud, Traumdeutung, 1900 publiziert und 1895, zeit-
gleich zum Gedicht, konzipiert).

In den ersten zwei Strophen des mit den epischen
Ziigen der Ballade erzéhlten Traums werden dessen
Erkenntnisprimissen deutlich. Alles ist offen: Die Luft
geht durch vier offene Tiiren, an dem Bett des Triu-
menden laufen zuvor schon Pferde und Hunde vorbei.
Die Wahrnehmung ohne Sinnesvermittiung charakte-
risiert den Traum - der Gedanke ist Hofmannsthal
aus Schopenhauers Parerga und Paralipomena (deren
Ausgabe von 1891 in seiner nachgelassenen Biblio-
thek steht) vertraut; Schopenhauer sagt iiber solche
»Wahrtrdume« »Es giebt nimlich einen Zustand, in
welchem wir zwar schlafen und triumen; jedoch eben
nur die uns umgebende Wirklichkeit selbst triiumen.
Demnach sehn wir alsdann unser Schlafgemach, mit

Allem, was darin ist, werden auch etwan eintretende
Menschen gewahr, wissen uns selbst im Bett, Alles
richtig und genau. Und doch schlafen wir, mit fest ge-
schlossenen Augen; wir triumen; nur ist was wir tréu-
men wahr und wirklich« (zit. SW I, 256). Der Traum
ist schon vorhanden (»wie ich ihn fande«, V.3), wird
aufgegriffen und gewinnt im Gedicht eine spezifisch
erkenntniskritische Funktion - er erweist sich als die
Gattung, deren Traum-Sehepunkt ebenso bestimmt
wie eingeschrankt und plausibel ist. Der Traum reflek-
tiert auf diese perspektivierende Weise Hofmanns-
thals Erkenntnis, dass das Eigentliche unsagbar sei.
Die Uberschreitung der Grenzen der Erkenntnis gilt
ihm als unstatthaft, Im Entwurf N 1 ist daher deutlich
vom Siindenfall die Rede — mit den Hinweisen auf Mi-
chelangelos Gemadlde und auf das »eritis sicut Deus«
der Schlange. Im Gedicht bleibt noch Cherub ge-
nannt, der vertreibende Engel. Daraus ergibt sich die
Aufgabe fiir die Reflexionen zu Beginn und am Ende
des Gedichts: Sie sollen die im Traum allein mégliche
Welt legitimieren und eine Hybris in der Erkenntnis
vermeiden. Die Wahl der Gattung der Traumerzih-
lung entspricht Hofmannsthals Klugheit, die skep-
tisch ihre Grenzen wahrt, doch soll letztlich die sich
im Traum entfaltende Kreativitiit eine allgemeine, mil
Anderen geteilte Giiltigkeit besitzen, Daher riihrt
auch der Wechsel des Numerus des Subjekts im letz-
ten Teil zum »Wir«,

Plotzlich, innerhalb des sekundiren Rahmens der
Traumbedingungen, tritt wie im Zirkus ein Magier anf
und verdndert die Welt; er trigt Ziige des von Homer
als Léwen gezeichneten Achill (dazu der Vergleich
V.39, vgl. Groddeck 2012, 87 f), von Zarathustra wie
von Stefan George. In den Taten des Magiers folgt die
von der Skepsis reflektierte imagindre Kraft des
Traums dem Strukturprinzip von Uberschreitung und
Souverdnitdt (Wellbery 2012). Die Welt, in die der
souverdne Zauberer [iihrt, ist nun ein Abgrund, in den
er greift. Er biickt sich (vgl. Joh. 8, 6-8) und »schreibt«
auf seine besondere Weise. Der Magier zeigt sich als
¢in Meister der vier (allesamt im Gedicht genannten)
Elemente, als Meister der Erde etwa (»Und griinen
Matten hinter seiner Hand«, V.15) und des Wassers,
und er geht vom einen zum anderen; aus dem »diin-
nen Quellenwasser« (V.19) fischt der Magier zuletzt
tinende Edelsteine: Musik und Sprache. Es ist, als ob
das Wasser sich verdichten konnte zu Edelsteinen und
die Edelsteine sich auflésten in ténende Formen, Goe-
thes Gedicht Lied und Gebilde aus dem West-Ostlichen
Diwan (»Schépft des Dichters reine Hand, / Wasser
wird sich ballen«) gibt Hofmannsthal das Bild. Er ent-
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wickelt hier ein iiber den konventionellen Gegensatz
des Apollinischen (qua Form) und Dionysischen (qua
Leidenschaft) hinausgehendes Verstindnis Nietz-
sches. Wenn der Kinstler wie in der Geburt der Trags-
die aus dem Geist der Musik die Welt aus dem Ab-
grund gestaltet, so ist dieser bereits apollinisch ge-
formt (ihm gehoren die »riesige[n] Opales, V.20, an;
vgl. das von Hofmannsthal oft zitierte Wort aus Nietz-
sches Epilog zu dessen Polemik Nietzsche contra Wag-
ner: »Diese Griechen waren oberfldchlich - aus Tie-
fe...«). Der Magier iiberwindet, genau in der Mitte des
Gedichts, tanzerisch die Schwerkraft.

Nun erweitert sich im Gedicht die Welt: Im form-
gebindigten Abgrund schafft der Magier eine mysti-
sche Verbindung zu ailem, was es je gegeben hat, nicht
mehr nur zu den Elementen, sondern auch zu den
Menschen. Die drei Terzinen von Vers 25 bis 33 han-
deln davon, wie die ganze Menschheitsgeschichte an
ihn herantritt: »Daf sie [Tage] herkamen trauervoll
und grof3: / Das freute ihn zu Lachen und zu Weinen«
(V.29 £.), Dionysisch ist seine kosmische Sympathie fiir
die Menschheit, fiir die er Mittler, Medium ist. Seine
Kraft reicht auch in die Zukunft: »Er fiihlte traumhaft
aller Menschen Los / $o wie er seine eignen Glieder
fithlte« (V.311). Die Kreativitit des Magier-Kiinstlers
erfiillt sich in der Integration von Vergangenheit, eige-
ner Subjektivitit und Zulunft; spiter wird Hofmanns-
thal von der mit solcher integrativer Kraft ausgestatte-
ten »literarischen Person« (§W XXXII, 222) sprechen.
Die letzten zwei Terzinen des Traums handeln vom Le-
ben als solchem. Die Etappen von vorhin werden in
dieses aufgenommen: der Abgrund, die »Wipfel«
(V.36), die dionysische »Trunkenheit« (V.38), die Dy-
namik selbst: »Genofl er allen Lebens grofien Gang /
Sosehr, daf er in grofier Trunkenheit / So wie ein Lowe
tiber Klippen sprang« (V.37-39). Aus der Tiefe kamen
zuvor die Edelsteine - nun kommt, in noch gréfierer
Konzentration, das Leben selbst hervor.

Dann wird das Gedicht unterbrochen. Eine punlc-
tierte Linie trennt den Traum von der Traumdeutung,
die nun folgt (Groddeck 2012 sieht in der Zahl der
Punkte - 1896: 16, 1903: 13 — einen Reflex der Bauwei-
se insgesamt). Bisher gehorchten die Szenen streng
den Prinzipien von Uberschreitung und souveriner
Erweiterung einer Welt und bestétigten mit ihrer
Form die Macht der (in philosophischer Hinsicht)
sinnfreien Form. Nun kommt es zu einem vertikalen
Einspruch. Die Traumdeutung leugnet gerade diese

" Magie. Es gebe sie nicht, denn der »Geist« (V.40) re-

giere die Well, und im trdumenden Dichter habe er
sich als Magier (»Doch Er ist Feuer uns im tiefsten
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Kerne«, V.43) eingenistet. Hofmannsthals Problem
ldsst sich rekonstruieren: Wie kann ich, méchte er
wissen, die Magie, die von der strengen Form geschaf-
fen ist, samt ihrer Unmittelbarkeit retten angesichts ei-
ner Dualitdt von Form und Idee, die die (Univer-
sitdts-)Philosophie behauptet? Denn seine Antwort ist
an der Oberflache philosophisch, platonisch, stoisch,
auch modern anthroposophisch, auf jeden Fall kon-
ventionell und lautet: »Der Sternenhimmel redet in
mir«. Bereits Schopenhauer hat den Satz, den Hof-
mannsthal bei ihm findet und in den Versen 41f.
nutzt, unter die Doxa gereiht: »Damit aber das Fatum
wohl erkannt werde, ist es also, daf} jeglicher Mensch
einen Geist hat, der auflerhalb ihm wohnt und setzt
seinen Stuhl in die obern Sterne« (zit. SW 1, 257).

Die Sprache, in der diese Deutung gehalten ist, ver-
neint indes die Prioritit der Deutung - es ist die am
franzdsischen Symbolismus geiibte Sprache des Ge-
dichts insgesamt: rhythmisiert, assonierend, alliterie-
rend (Feuer/Feuern/Ferne, V.43-45), mit (vom Terzi-
nenmuster abweichenden) minnlichen und reinen,
das Hauptwort tragenden Reimen und von grofien, als
incantatio wiederholten Wortern durchzogen - die
Worter »grofi« (im Titel und sechsmal im Gedicht),
und »tief« samt ihren Ableitungen finden sich im
Traumteil wie im reflexiven Rahmen. Auf seine Tragd-
die Odipus und die Sphinx bezogen, schreibt Hof-
mannsthal am 29. Dezember 1906 an Georg Brandes
(er bezieht sich auf zwei Stellen am Ende des zweiten
Altes): »Was nun die Stelle S 147 betrifft, verzeihen
Sie, dass ich da widerspreche, aber absolut. Dies zwei-
malige Wort>die Welt¢dort, ist gar kein Gleichnis, kei-
ne Metapher. Es ist einfach ein groffes Wort, ein Su-
perlativ« (SW VIII, 626 ).

In Ein Traum von grofier Magie hat auch das Wort
»Geist« (V.40) seinen philosophischen Sinn verloren.
»Durch das ganze Gedicht verwendet Hofmannsthal
uraltes magisches Vokabular« (Stern 1991, 38). Mit der
Form auratischer Lexik kann Hofmannsthal »magisch«
iiber die in den Lektiiren (von Plato, dem Neuen Testa-
ment, Goethe, Schopenhauer, Nietzsche, George und
vielem anderen) greifbaren kulturellen Traditionen
verfiigen, auch wenn sie in der Komposition, die nach
Formen der Reflexion gliedert, verleugnet scheint.
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53 »Manche fréilich ...« {1896)

Entstehung _

Der exakte Zeitpunkt der Niederschrift von Hof-
mannsthals Mariche freilich ... (SW 1, 54) ist nicht ein-
deutig belegbar; die ersten vier Strophen entstehen al-
lem Anschein nach in der zweiten Halfte des Jahres

~1895, der Schluss erst gegen Ende dieses Jahres oder

Anfang 1896. Am 7. Februar {ibersendet Hofmanns-
thal das Gedicht, zusammen mit Weltgeheimnis, Dein
Antlitz... und Gesellschaft, an Stefan George, in dessen
Blittern fiir die Kunst es im Mérz 1896 erscheint. In
der Folge wird es von Hofmannsthal in simtliche sei-
ner Gedichtausgaben aufgenommen (SW I, 258 £.). Ei-
nen abweichenden, anspielungsreicheren, allerdings
nicht vom Autor selbst gewiihlten Titel erhilt das Ge-
dicht bei Rudolf Borchardt, der dieses 1926 als Schick-
salslied in seine Anthologie Ewiger Vorrat deutscher
Poesie aufnimmt (Grimm 1983b, 144).

Als wichtige Einfliisse erweisen sich - um nur eini-
ge der mannigfachen intertextuellen Beziige zu nen-
nen - die Michelangelo-Monographie von Hermann
Knackfufl, Paul Bourgets Gedicht Aprés une lecture de
Sully Prudhomme und Walter Paters Schilderung der
Mona Lisa (Hoppe 1968, 35 ff.). Ebenso kann Balzacs
Comédie humaine, genauer seine Erzidhlung La fille
aux yeux dor und die darin enthaltene Darstellung
der Grof3stadt Paris als »der unausgeprochene Be-
zugspunkt« des Textes angenommen werden (Stierle
1990, 120).

Analyse

Betrachtet man das metrische Muster der fiinf Stro-
phen des reimlosen Gedichts, in dem lediglich in der
zweiten Strophe vom vierzeiligen Schema abgewichen
wird, so ergibt sich keineswegs ein einheitliches Bild:
Das Grundgeriist »des schwer schreitenden fiinfhebi-
gen Trochéus« wird vielmehr immer wieder von sté-

renden Elementen durchbrochen. Schon auf rhyth- -

mischer Ebene wird so die bereits in der ersten Stro-
phe evozierte Gegensitzlichkeit zweier Lebensberei-
che, aber auch ein »Bemithen um Synthese« (Brodefler
1995, 298-300), widergespiegelt.

Diese das gesamte Gedicht bestimmende Gegen-
sitzlichkeit zwischen »Manche[n]« (V.1) und »An-
dre[n]« (V.3), als zwei strikt voneinander geschiede-
nen Daseinsformen, wird auf inhaltlicher Ebene in
den ersten beiden Strophen eingefithrt und verbild-
licht, Wahrend in Strophe eins durch die Metapher des
Ruderschiffes der ersten Gruppe die Funktion der Ga-
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" leerensklaven »drunten«, der anderen die Funktion

der Steuerminner »droben« zugewiesen wird, fithrt
die zweite Strophe diese Bildlichkeit fort und erwejtert
die entwickelte binire Opposition um die Begriffe
»leicht« und »schwer«.

Sieht man das Bild des Schiffes nun als »Metapher
fiir die Lebensfahrt« (Schnell 2013, 54), als »Metapher
vom Staatsschiff« (Grimm 1983b, 152) oder als Dar-
stellung des »Klassengegensatz[es]« (Mennemeier
1974, 189), in jedem Fall erfolgt eine Unterteilung des
Menschengeschlechts: in Beherrschte und Herrschen-
de, in Glitcklose und vom Schicksal Begiinstigte, in
Freie und Gebundene, in leichtes und miihevoll
schweres Leben. Ein Unterschied, der nicht nur auf
korperliche, gesellschaftliche und - durch die Auswei-
tung der Bildlichkeit in der zweiten Strophe - auch auf
seelische und geistige Aspekte zielt (Grimm 1983b,
153) sondern ebenso den Unterschied »zwischen dem
Schwerbliitigen und dem Leichtlebigen« (Spiel 1979,
108) umfasst. Denn die bevorzugten »Andern« (V.7)
sitzen »[l]eichten Hauptes und leichter Hande« (V.10)
im oberen Bereich und sind mit spezifischem Herr-
schaftswissen, dem »Wissen zum Navigieren« (Sché-
nert 2007, 198) ausgestattet. Thre Auserwahltheit, so
konnte man sagen, spiegelt sich selbst formal wider,
sie »bekkommen sogar zwei Zeilen mehr vom Dichter
eingerdumt, er bildet die Ungerechtiglkeit des Lebens
in der Verteilung der Zeilen nach. Das Ungleichge-
wicht der Welt scheint auch das Regelmafl des Ge-
dichts zu stéren« (Schirnding 1987, 56). Indes scheint
aber gerade in jenen Zeilen, welche die besondere
Sphire der Begiinstigten beschreiben, denen dort
oben »die Stithle gerichtet« (V.7) sind, cin sdrohen-
de[r] Unterton« (Grimm 1983b, 161) mitzuschwin-
gen, denn liest man jene Stelle als Anspielung auf das
Lied der Parzen aus Goethes Iphigenie, so wird ihr die
»bange(] Botschaft« (Grimm 1983a, 41) von einer im-
merwihrenden Geféhrdung dieser Auserwihltheit
unterlegt. Jene, die ohnehin nur »wie zu Hause« (V.9)
dort silzen; erweisen sich selbst als Teil des Schicksals-
rades, das sich jederzeit drehen und so die Plitze aller
vertauschen kann.

Wird in dieser Lesart die strenge Opposition der
zwei scheinbar unvergleichbaren Lebensformen durch
ihre beiderseitige Ausgeliefertheit an eine fremde, ho-
here Macht bereits hintergriindig aufgeweicht, so
prisentiert die dritte Strophe die vermeintlich isolier-
ten Sphiren auch in ihren irdischen Abhéngigkeiten
voneinander und liefert dabei tiberraschenderweise
eine Umkehr der Verhiltnisse, einen »Ausgleich«
(Schirnding 1987, 56), denn gerade »die leichten sind
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Es ist eine Reihe von Triimpfen, die man in der Hand
hat, wenn man versucht, die Rolle Hugo von Hof-
mannsthals (1874-1929) in der klassischen Moderne
zu beschreiben: Da ist zunichst ein frith anerkanntes,
genialisches Jugendwerk, mit dem sich der noch nicht
20-Jihrige in die erste Reihe der zeitgendssischen
Avanigarde einschreibt. Und diese frithen Texte - wic
der Einakter Der Tor und der Tod oder Das Méirchen
der 672, Nacht - sind nach wie vor vieldiskutierte
Zeugnisse einer betérenden Sprachmagie, aber auch
einer das Verstdrende nicht meidenden Psychologi-
sierung. Da ist zum anderen ein durchweg beeindru-
ckender Reichtum an literarischen Formen, die Hof-
mannsthal schnell zu beherrschen lernt - das Iyrische
Werle umfasst antike Metren so gut wie das Sonelt
oder das Lied -, in der Prosa sind es neben dem Mir-
chen die Novelle und spéter der Versuch an einem Ro-
man, aul dem Theater ist es zunichst der lyrische Ein-

akter, dem spiter die erfolgreichen Bemiihungen fol- -

gen, fiir die groe Bithne zu arbeiten, mit Tragddie,
Mysterienspiel und einer Reihe von Komédien. Aber
damit nicht genug, nach 1906, nachdem die immer
schwieriger gewordene Verbindung mit Stefan George
zerbrochen ist, 8ffnet sich Hofmannsthal dem Musik-
theater, die Oper, das Ballett und die Pantomime be-
schiftigen ihn, auch in internationalen Kooperalio-
nen. Gewinnt Hofmannsthal schon durch diese Vir-
tuositit.und Breite literarischer Formexperimente ein
besonderes Profil (das die zeitgendssischen Erzihler
wie Franz Kafka, Arthur Schnitzler oder Thomas
Mann so wenig wie die Lyriker Rilke oder George auf-
weisen), so kommt als eine dritte Eigenheil die ganz
individuell gestaltete, zum Teil literarisch hachst an-
spruchsvolle Essayistik hinzu, in der sich der Autor als
origineller Rezensent, Leser und Interpret erweist; er
nutzt sie, um die Grenze zwischen Faktizitit und Fik-
tonalilit zu verwischen. Die Reihe erfundener Briefe
und Gespriiche wird, nach vorwiegend englischem
Vorbild, zu einem Muster seiner Vielschichtigkeit, das
sich im beriihmten, weitreichenden Chandos-Briel
von 1902 auch als Analyse der modernen Befindlich-

keit erweist - ein Text, der fiir die Literatur des gesam-
ten 20. Jahrhunderts zu Recht als Gritndungsdoku-
ment einer (paradoxen, sprachiiichtigen) Sprachleri-
sein Anspruch genommen werden kann,

Ein weiterer Aspekt der Auszeichnung liegt in der
schier grenzenlos scheinenden, jedenfalls sehr frith
cinsetzenden Aufnahmebereitschalt und Neugierde,
neben der klassischen Literatur zahlreicher Kuliur-
sprachen (vom Griechischen und Lateinischen iiber
das Italienische, Franzésische, Spanische bis zum
Englischen) die Briiche und haatfeinen Risse der Mo-
derne wahrzunchmen. - Zeugnisse dieses geradezu
unerschdpflich scheinenden Interesses an der Psycho-
pathologie, an Nietzsche, Freud und Georg Simmel,
spiiter an der jlingeren Generation von Benn, Brechi
oder Lenin, sind die noch (teilweise) erhalienen Be-
stinde seiner Bibliothek, als einem lreativen Schniti-
punkt seines Schreibens. Freilich ist gerade diese
hochdifferenzierte Affinitdt, schon vorlicgende Stofle,
Motive oder Handlungsmuster kreativ um- und fort-
zuschreiben, auch [rith als Vorwurf formuliert wor-
den, Hofmannsthals Kultiviertheit lann als Resultat
einer immer nur vermittelten Natiilichkeit gelesen
werden; die Serie der grofien Bithnenerfolge, von der
Elektra (1903) iiber den Rosenkavalier und den Jeder-
mann (beide 1911) bis noch zur Ariadne auf Naxos
(1912 und 1916), steht im Zeichen ecines chenso ral-
finierten wie komplexen Dialogs mit der Tradition,
der gleichwohl die Differenziertheit der modernen
Mentalitit immer wieder beweist. Aber indem Hol-
mannsthal schliefilich in den 1920er Jahren die Erfah-
rung der eigenen Uberholtheit nicht ganz erspart
blieb, so aufgeschlossen und neugierig er bis zum [rii-
hen Tod war, kiindigte sich schon zu Lebzeiten digje-
nige Vielschichtigkeit der Realctionen an, die seither
sein Bild geprigt hat,

Eine sich in hundert Jahren kontinuierlich erwei-
ternde Forschungslandschaft, die Hofmannsthal als i-
nen ebenso originellen wie traditionsbewussten Fix-
punkt der Moderne zu vermessen versuchi, spiegelt
hachst unterschiedliche und unruhige Paradigmen



